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PRATARME

Sis tekstas radosi i$ dviejy $altiniy: ne vienerius metus VU Filologijos fa-
kultete déstomy ,,Antikos meno* bei ,,Romos kultaros® kursy ir kelioniy po
antikines vietas. Nuo 1996 mety ne kartg lankytasi jvairiose Italijos srityse,
Sicilijoje, Graikijoje, Turkijoje, Piety Prancuzijoje, Ispanijoje ir kitur. Min-
damas archeologiniy vietoviy takus ir akmenis, studijuodamas muziejy ko-
lekcijas, gali autentiskiau prisiliesti prie antikinio paveldo ir geriau jj pazinti.
Didelé dalis ¢ia panaudoty nuotrauky yra is $iy kelioniy. Nuosirdziai dékoju
buvusiems ir esamiems studentams, kitiems bendrakeleiviams uz galimybe
naudotis jy fotografijomis.

Romos menas $iuo metu yra sudétiné ,Romos kultiiros“ kurso dalis. Po-
reikis tokiai mokymo priemonei vis labiau juntamas. Mat $io kurso klausyto-
jy kasmet daugéja: jj renkasi ne tik klasikinés filologijos studentai, bet ir kiti
filologai. O literatiiros apie Romos meng lietuviy kalba, deja, labai stinga. So-
lidzioje ir i$samioje Dalios Dilytés studijoje Senovés Romos kultiira (Vilnius,
2012) meno dalykai apzvelgti gana glaustai. ] lietuviy kalbg iSverstoje Morti-
merio Wheelerio knygoje Romos menas ir architektiira (verté Ona Dauksiené,
Vilnius, 1999) didziausias démesys skiriamas kaip tik architektiirai, o tapyba,
skulptiira ir kitos meno rasys aptariamos tik probég$mais. Neseniai pasiro-
dziusi Mary Beard studija Pompéjai. Roménisko miesto gyvenimas (verté Au-
droné Kucinskiené, Vilnius, 2015), nors ir palie¢ia meno reiskinius, taciau
néra skirta specialiai $iai temai. Taigi tikimés, kad $i mokymo priemoné bus
naudinga antikinés kultaros kursy klausytojams.

Medziaga atrinkta, stengiantis islaikyti termino ,mokymo priemoné“
prasme ir $iam zanrui tinkamas apimtis, tai yra, gerokai apkarpant romény
vaizduojamojo meno $akas. Neaptartos tokios skulptiiros atmainos kaip rel-
jefiniai indai, gemos ir kaméjos, sarkofagai. Nuosaly lieka jvairis su prabanga
susije menai — auksakalysté, papuosalai, taip pat nepaprastai gausi roméniska
numizmatika ir kiti dalykai. Architektara irgi nelie¢ciama $iame darbe, nors,
autoreés jsitikinimu, kaip tik $ioje srityje roménai pasieké didziausiy aukstu-

my, inZinerijg pakylédami j meno lygmenj.
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Medziaga déstoma gal ne visai jprastu bidu. Dazniausiai meno istorijose
einama per laikmecius ir jy ribose aptariamos visos meno rasys, architekti-
ros kiiriniai ir pan. Cia pasirinktas kitoks pjitvis: kiekviename skyriuje atski-
rai pristatome tris meno rasis: skulptiirg, tapybg, mozaika. Tokj pasirinkima
lémé visy pirma déstomy kursy planas.

Sio darbo autoré néra meno istoriké, tad knyga veikiau reikéty laikyti ne
menotyrininko studija, bet klasikinés filologijos tyréjo bandymu placiau pa-
zvelgti j antikine kultiirg. Darbo tikslas — supazindinti studentus su svarbiau-
siais romény meno reiskiniais, kitaip tariant, praturtinti jy bendrajj issilavi-

nimga. Juk tokia ir yra humanitariniy moksly paskirtis.
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[VADAS

Termino samprata

Pirmieji sunkumai, su kuriais susiduria tyrinétojas, yra termino ,Romos
ar romény menas” sudétingumas bei chronologinés to meno apibréztys. Sa-
kydami ,,Romos menas“ arba ,,romény menas, turime galvoje kazka i$ esmés
skirtinga, negu sakydami ,,graiky menas®. Mat graiky menas iki helénizmo
laikotarpio (III a. pr. Kr.) - tai vienos etninés grupés, iSsibarsciusios jvairiuo-
se pasaulio krastuose - Zemyninéje Graikijoje, salose, Mazojoje Azijoje ir
vadinamojoje Didziojoje Graikijoje, t. y. Sicilijoje ir Piety Italijoje — karyba.
Romény menas - jvairiy etniniy grupiy atstovy visame pasaulyje kiiryba, vie-
nijama bendros idéjos ir politinio turinio (Pollitt 2001, 217). Terminas ,,Ro-
mos, romény’, viena vertus, veda mus j Romag, kaip Miesty Miestg (Urbs), kita
vertus, — j placiausius imperijos krastus nuo Iberijos pusiasalio vakaruose,
Britanijos $iauréje, Egipto ir Palestinos rytuose ir Sacharos oaziy pietuose. Jis
taip pat zymi kelis istorinius laikotarpius ir politines sistemas - respublika,
principatg, imperija - ir nedidelio la$ny kaimelio ant Palatino kalvos tapsma
viso ,civilizuoto“ pasaulio centru.

Kaip tik §i Romos dominavimo ir didybés idéja ir yra bene svarbiausias
visos romeény literatiiros ir meno motyvas bei vienijanti grandis. ,,Romény
menas“ nereiskia, kad jj kairé roménai, bet kad jkvépimo ir patronazo $altinis
buvo romény politiné ir socialiné sistema, o uzsakovas ir patronas - romé-
nas. Meno kariniai, uzsakyti jvairiy socialiniy sluoksniy patrony jvairiau-
siuose imperijos krastuose, atspindi ypatingg imlumga jvairioms jtakoms - tai
bidinga Romos menui ir apskritai kultarai (DAmbra 1988, 13). ,,Didzioji
dauguma romény meng kirusiy meistry buvo kitatauciai, taciau jie reiskeé
romeény estetikos principus, idéjas ir nuostatas.“ (Dilyté 2012, 315). Mat pa-
tys roménai savo svarbiausia misija laiké ne meno, literattiros ar oratorystés
pasiekimus (nors, be abejo, ir ¢ia pasieké auk$tumy), uzleisdami $ias sritis

graikams ir savo pagrindine misija laikydami, pasak Vergilijaus, ,pasaulio
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valdyt tautas <...> taikos tvirtove statyti / pasigailét nuolankiy ir drausti gin-
klu i$didziuosius.“’ Tada, kai Vergilijus rasé $ias eilutes, romény literatiira jau
buvo pakilusi j savitumo ir meistriSkumo aukstumas, bet poetas noriai uz-
leidzia graikams pirmumo laurus. Ir kai Ciceronas Verinése raso, kad graikai
pernelyg Zavisi meno dirbiniais, kuriuos mes, roménai, laikome tu$tiais ir pa-
niekos vertais?, ¢ia galima jzvelgti ne tik konkreciai bylai ir teisminei situacijai
parankig kalbos strategija, bet ir oficialy ,,roméniska“ pozitirj j graiky meng.

»Stulbina tai, kad karybingasis Romos menas ir architektiira, atmetus mi-
glotas ir nereikSmingas i$imtis, yra bevardis.” (Wheeler 1999, 8) Toks anoni-
miskumas i$ pirmo Zvilgsnio atrodo paradoksalus, ypac turint galvoje tai, kad
kaip tik romény menas atsigrezé j asmenybe, sukurdamas individualizuota
portreta. Priezastis, matyt, yra ta, ,kad asmens garbinimas ¢ia pranoko pats
save® (Wheeler 1999, 9), kitaip tariant, uzsakovas tapo svarbesnis uz patj ka-
réja. Daznu atveju statinys taip artimai susij¢s su patronu, kad menininko ar
architekto vardas tampa nebesvarbus. Todél mes turime Iktino ir Kalikrato
Partenona, Polikleito Doriforg, Mirono Diskobolg, Lisipo Aleksandrg ir t. t.,
bet, atsigreze i Romg, matome Karakalos ar Dioklecijano termas, Trajano ko-
long, Hadrijano Panteona, Flavijy amfiteatrg, Tito ar Konstantino arkas arba
tiesiog Augustqg is Prima Porta ir t. t. Tik retsykiais nustembame ant vienos
kitos mozaikos aptike ja karusiy meistry jrasytus vardus.

1 Kaltu jkvéps kiti $velnesnj kvépavimg variui

(AS tuo tikiu), iskals i$ marmuro veidus kaip gyvus,

Pries teiséjus graZiau pabylos ir, nendre nubréze

Auksto dangaus takus, apreiks tekéjimqg Zvaigzdziy,-

Tu gi pasaulio tautas valdyt mokéki, Roméne,

Tau bus tokie menai - taikos tvirtove statyti,

Pasigailét nuolankiy ir drausti ginklu isdidZigsius.

(Verg. Aen. V1. 847-853, verté A. Dambrauskas)
2 Galbat jie pernelyg Zavisi Siais dalykais ir juos aukstina; tebinie taip. (Verr. 11. 4.124). Be
to, Sios puoSmenos, Sie kiiriniai ir meno dirbiniai - statulos, paveikslai, graikus ypatingai Zavi. I
jy skundy galime suprasti, kad jiems ypac skaudi atrodo netektis ty daikty, kuriuos mes galbut
laikome tusiais ir paniekos vertais. (Verr. IL. 4. 132). Cia ir toliau, jei nenurodyta kitaip, citaty
vertimai knygos autorés. I§samiau apie Cicerono pozitrj j graiky meng zr. Audroné Kucinskie-
né, ,,Cicerono santykis su graikais ir jy kultara®, Literatiira, 2006, 48(3), 68-78.
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Periodizacija

Tikrasis romény menas, kaip priespriesa etrusky ir graiky menui, randa-
si tik T a. pr. Kr. ir i§ esmés iSsikristalizuoja Oktavijano Augusto principato
laikotarpiu (27 m. pr. Kr. - 14 m.). Jis susiformuoja kaip italiky ir etrusky
i§ vienos puseés bei graiky i$ kitos tradicijy sintezé. Si sintezé, apémusi kone

astuonis $imtmecius, gali buti skirstoma j tris fazes:

. KARALIU LAIKOTARPIS
1. Etrusky jtakos laikotarpis (iki VI a., karaliy valdymo laikotarpis Ro-
mos istorijoje). Susiformuoja etruskiskas-romeéniskas $ventyklos tipas,
etrusky meistrai stato Kapitolijaus sventykla, Vulka i§ Vejy puosia ja

skulptromis.

1. RESPUBLIKOS LAIKOTARPIS

1. Italiky jtakos laikotarpis (V-IV a., pirmieji respublikos amziai Romos
istorijoje). Architektaros ir skulptiros sintezé pergalés paminkluose.
Susiformuoja teminé taisyklé mene vaizduoti Zymius zmones ir jy zy-
gius — pasakojamojo kolony meno uzuomazga. I$ poreikio pagerbti
zymius karvedzius - portreto uzuomazgos.

2. Graiky jtakos laikotarpis (III-I a., helénistiniy monarchijy uzkariavi-
mas). Uzkariaudami turtingus graiky miestus, roménai ,,i$ arti“ susidu-
ria su lig tol nematytais graiky kultiiros lobiais. ] Roma milziniskais kie-
kiais plasteli skulptaros, paveikslai, buities objektai. Formuojasi romény
literattira, kurig labiausiai veikia graiky zanrai, formos, metrika, retori-
ka. Vergas mokytojas tampa jprastu dalyku turtingy romény namuose,
tampa madinga puosti miestus ir privacius bistus graikiskais meno kii-
riniais ir t. t. Svarbiausi jvykiai, atvére kraiky kultirai kelig j Roma:
= 212 m. pr. Kr,, per Antrgjj puny karg su Hanibalu, Markas Marcelas

paima Sirakazus.

* 168 m. pr. Kr. Emilijus Paulas nugali Makedonijos karaliy Perséja
Pidnos musyje ir parveza Romon Feidijo Aténe (bei dailininka filo-
sofg Metrodorg kaip stinaus auklétoja).

= 146 m. pr. Kr. Makedonijos uzkariautojas Kvintas Metelas i$ grobio
Marso lauke pastaté Porticus Metelli su Junonos ir Jupiterio Sventy-

klomis - pirmoji marmuriné $ventykla Romoje, arch. Metrodoras
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i§ Salamino, galbut jvedes graiky orderius j roménisky $ventykly
architektarg. Kaip atrodé Metelo portiko $ventyklos, néra aisku, bet
manoma, kad jos apjungé etruskiskos $ventyklos plang su graikis-
kais orderiais, tapdamos Fortuna Virilis pirmtakémis. Pagaminti
kultines statulas Metelas atsivezé graiky skulptoriy Seimg Timar-
chida su stinumis.

* 146 m. pr. Kr. Korinto sugriovimas.

= 133 m. pr. Kr. Pergamas testamentu atitenka Romai.

3. Vélyvosios respublikos laikotarpis. I a. pr. Kr. graiky menas jau integ-
ruotas | Romos kultarg, Roma tampa sofistikuotu helénistinio meno
centru. Graiky meno kolekcionavimas, graiky skulptoriy artelés, ga-
minancios kopijas ir originalus ir pan. Ta¢iau Romos menas netapo re-
gionine helénistinio meno atmaina, bet I a. jgyja savitumo, pirmiausia
portretiniuose biustuose, istoriniuose reljefuose ir architektaroje. Pas-
taroji I a. pr. Kr. ima eiti i§ esmés savitu, anti-graikisku keliu, su savo
erdvés pojuciu, sudétingomis konstrukcijomis ir planais, skliautais ir

arkadomis bei cemento teikiamomis galimybémis.

1. IMPERIJOS LAIKOTARPIS
1. Augusto principatas (27 m. pr. Kr. — 14 m.). Oktavijano Augusto laiky
menui badingi $ie bruozai:

* j madg ateina praeities garbinimas (Enéjas ir kt. Taikos aukuro
reljefuose, praeities didvyriai Augusto forumo portikuose, Emili-
ju bazilikos rekonstravimas); Augusto kapavieté — etrusky tumuly
megdziojimas;

= Kklasicistinés tendencijos: klasikiné pakyléta ramybé, priesinga he-
lénistiniam perkrautam puo$numui, emocingumui ir realizmui, po-
likleitiska Augusto is Prima Porta poza, Ara pacis procesija — Parte-
nono frizas, Augusto forumo portike — Erechtéjono karijatidés;

= aukso amziaus idéja perteikiama daZnais géliy bei girliandy orna-
mentais skulptiiros ir architekttiros puosyboje, sodais tapyboje, ko-
rintiniu orderiu su gausiais augaliniais ornamentas architektaroje;

= $alia nudailinto klasicistinio aukstesniyjy klasiy stiliaus ryskéja
plebéjiskas, ne-graikiskas, ateinantis i$ ankstyvojo italiky meno sti-

lius, pasireiskiantis turtingy atleistiniy kapuose.
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2. Julijy-Klaudijy dinastija: Tiberijus (14-37), Kaligula (37-41), Klau-
dijus (41-54), Neronas (54-68). 50 mety po Augusto mirties islieka
klasicistinis stilius. Ypa¢ tai matyti skulptariniame portrete. Vis délto
Tiberijus jau pasitraukia nuo kuklaus Augusto btsto ir pasistatydina
ramus (domus Tiberiana) ant Palatino, $itaip pasitraukdamas j pri-
vatesne erdve. Augusto stiliaus atsisakoma po 64 m. gaisro. Nerono
Aukso ramai - jmantrus, sudétingy erdviy, ir prabangiy interjery
karinys.

3. Flavijy dinastija: Vespasijanas (69-79), Titas (79-81), Domicijanas
(81-96). Vespasijanas grjzta prie protéviy paprastumo: grazinamas
rastus, nepagrazintas respublikos laiky portretas. Architektiroje irgi
anti-neroniska tendencija: griaunami Aukso rimai, jy vietoje statomi
visuomeniniai pastatai: Koliziejus — buvusio Nerono parko tvenkinio
vietoje, Tito termos. Taigi jo laiky architektiira - visuomeniné. Kita
vertus, Romos mene stipréja ,,barokinés“ tendencijos. Klesti IV tapy-
bos stilius. Milziniski, prabangtis Domicijano rimai ant Palatino jka-
nijo imperatoriaus dieviskumo idéja.

4. Trajano (98-117) ir Hadrijano (117-138) valdymas zZymi didziausia
geografinj imperijos i$plitimg, auksc¢iausig geroveés, stabilumo ir kles-
téjimo laipsnj. Mene Trajanas apjungia Augusto klasicizmg ir Flavijy
baroka - visa tai sukuria didingg meng su ryskia politine idéja. Abu
imperatoriai émési stambiy statyby Romoje ir provincijose. Trajano
forumas skelbia pergalés pries dakus ir imperijos didybés idéja. Hadri-
janas i$§ esmés pasuko link helénizmo, | Romg plisteli nauja klasicizmo
banga. Hadrijano vila Tivolyje jkiinija kosmopolitizmo bei viso kulti-

rinio pasaulio, sutelkto Romos imperatoriaus rankose, idéjg.

5. Antoniny dinastija: Antoninas Pijus (138-161), Markas Aurelijus
(161-180), Komodas (180-192), Septimijus Severas (193-211). Nau-
jos tendencijos portreto mene: ieSkoma naujy $viesos ir $eséliy zaismo
galimybiy, i$naudojant lygiy pavirsiy ir giliy plauky bei barzdos kont-
rastus. Skulpttriniame reljefe randasi naujy tendencijy, tapsianciy ka-

nonu paskutiniais Antikos amzZiais.

JVADAS



6. Vélyvosios imperijos laikotarpis®: Karakala (211-217), Imperatoriy-
kariy laikotarpis (235-383), Aurelijanas (270-275), Dioklecijanas
(284-305), Maksencijus (306-312), Konstantinas (306-337). III a.
skulptariniame portrete griztama prie realizmo principy, taciau dé-
mesys sutelkiamas ne tiek j iSorinj verizma, kiek j vidinj psicholo-
gizavimg. Dioklecijano ir Konstantino laiky skulptiiroje nattralus
modeliavimas ir prichologizmas uzleidzia vietg naujiems vaizdavimo
kanonams, kuriais siekiama perteikti pasikeitusias valdzios, valdovo ir

krik$¢ionybés idéjas.

3 Terminas salyginis. Severy dinastijos imperatoriai (Septimijus Severas ir jo sanus Kara-
kala) atsiduria skirtingy laikotarpiy rémuose, ta¢iau tokj skirstymg lemia skulptarinio por-
treto raida: Septimijus Severas seka Antoniny portrety stiliumi, o Karakala artimesnis III a.
portretinei tradicijai. Kai kas (Boardman 1993, Kleiner 1992) skiria Vélyvosios Antikos lai-
kotarpj, kurio pradine riba laiko Antonino Pijaus valdyma, nes jis perémé imperija didZiausio
klestéjimo virSanéje, o per jo valdyma ir ypa¢ per Marko Aurelijaus $i absoliuti gerové émé
smukti. Galutiné riba galéty bati Alariko goty jsiverzimas j Romg (410 m.) arba Vakary Romos
imperijos zlugimas (476 m.).
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Etrusky laikotarpis

VI-1IV a. pr. Kr. Romos menas yra graiky ir etrusky jtaky sankirtoje, bet
daugiausia veikiamas etrusky. Skulptiiroje ypac jtakingos buvo Vulky (Vulci),
Cerés (Caere) ir Vejy (Veii) mokyklos. Plinijus Vyresnysis, remdamasis Varo-
nu, teigia, kad kultine Jupiterio statula* Kapitolijaus $ventyklai sukares skulp-
torius Vulka i$ Vejuy:

Be to, Markas Varonas sako <...>, kad $is menas buves istobulintas Italijoje,
labiausiai Etrurijoje; i Vejy buves pakviestas Vulka, kuriam Tarkvinijus Se-
nasis uzsakes Jupiterio statulg, kad pasvesty jg Kapitolijuje; ji buvusi moline,
todél paprastai buvo dazoma raudonais dazais (Plin. N. H. XXXV. 157).

Manoma, kad ¢ia Plinijus supainioj¢s Tarkvinijy Se-
ngji su Tarkvinijumi I8didZiuoju, nes kaip tik pastarasis
pastatydines Kapitolijaus Jupiterio $ventykla, o dedikuo-
ta ji buvo pirmaisiais respublikos metais, 509 m. pr. Kr.

Kaip atrodé senoji kultiné Kapitolijaus skulptira, i$
dalies leidzia jsivaizduoti 1916 m. atrastos Vejy skulpti-
ros, priskiriamos to paties skulptoriaus Vulkos mokyk-
lai. Zymiausia i3 jy ir dazniausiai aptariama literatiiroje,
yra Vejy Apolonas (1 pav.).

Tiesa, tai néra kultiné skulptiira, t. y. ne toje $vento-
véje garbintos dievybés atvaizdas, bet pastato puosybos
elementai - drauge su kitomis, pras¢iau islikusiomis
skulptaromis — Heraklio ir Deivés su kadikiu (2 pav.) —
$§is Apolonas stovéjo ant Sventyklos stogo Selmens. Vis
délto tai vienos i§ nedaugelio islikusiy VI-V a. pr. Kr.
statuly, duodanc¢iy mums $iokj tokj supratimg apie
ankstyvaja romény-etrusky skulptira.

Nesunku pastebéti, kad archajiskos etrusky skulp-
S ' r ri nemazai pana$um ies laikotarpi

1. Vejuy Apolonas, VI a. pabaiga - taros turi nemazai panasumy su to paties laikotarpio

V a. pr. Kr. pradzia, dazytas molis, budingomis graiky apvaliosiomis vyry skulptiiromis —

H. 181 cm, Villa Giulia, Roma. karais, pavyzdziui Anaviso kiiru (3 pav.).

4 Kultiné skulptara - dievo ar deivés atvaizdas, garbinamas kaip tos $ventovés dievybé.
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2. Vejy Sventyklos skulptiros VI a. pabaiga - V a. pr. Kr. pradzia,
dazytas molis, Villa Giulia, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr.

3. Vejy Apolono
ir Anaviso kadro
palyginimas.
Anaviso karas,
arba Kroiso
antkapinis karas,
c. 530, marmuras,
H. 1,95 m, Atéeny
nacionalinis
archeologijos
muziejus.
Audronés
Kucinskienés ir

Sauliaus Ku¢insko

nuotr.
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Abiejy veiduose amziams sustingusi vadinamoji daidaliskoji $ypsena, tai-
syklingos migdolinés akys, abiejy stilizuotos puosnios Sukuosenos ilgomis
taisyklingomis sruogomis dengia pecius ir rémina veidg. Kita vertus, lyginant
gerai matomi etrusky skulptiiros savitumai. Pirmiausia, skiriasi medziaga,
kuri visada yra svarbus veiksnys skulptiiroje ir architektiroje. Kadangi Italijo-
je nebuvo marmuro telkiniy, ne tik etruskai, bet ir kitos siame kraste gyvenu-
sios tautos — graikai, véliau ir roménai, turéjo rinktis pigesnes ir prieinamas
medziagas. Ilgg laika skulptiroje vyravo terakota, t. y. molis. Antra, etrusky
dievas, kitaip nei visi graikiski karai, pavaizduotas su drabuziu. Galiausiai j
akis krenta Vejy Apolono energingas judesys, nataralus Zengimas j priekj, o
Anaviso kiras stuvi $iai statuly rasiai budinga sustingusia, anatomiskai ne-
natiiralia poza.

Etrusky meno jtaka ypac sustipréjo V-1V a. uzémus etrusky miestus ir i$
ten uzplidus meno kiriniams. 396 m. pr. Kr. roménai uzémé turtinga Vejy
miestg, o vien i§ Vozinijy, Plinijaus Vyresniojo liudijimu, Metrodoras Skep-
sijus i$vezé 2000 statuly (signa tuscatica, Plin. N. H. XXXIV. 34). Dar Augus-
to laikais etrusky mada buvo tokia stipri, kad bronzinis kolosalus (50 pédy)
Apollo Tuscanicus buvo vienas i$ zymiausiy Augusto Sventyklos, svarbiausios
meno galerijos, eksponaty (Plin. N.H. XXXIV. 43).

Vienintelé i$likusi bronziné statula i§ V a. pr. Kr. (jei laikysimés tradicinio
jos datavimo) yra Kapitolijaus vilké (4 pav.), pastaraisiais metais tapusi karsty
diskusijy objektu. Tradiciskai buvo teigiama, kad statula isliko, nes nuo Anti-
kos pabaigos iki X a. iSbuvo po Zeme. J3 atradus, pateko j popieziy kolekcijg ir
ilga laika stovéjo popieziy rezidencijoje prie Laterano rimy (ten apie 1300 m.
ja mates Danté) drauge su raito Marko Aurelijaus statula. 1471 m. popiezius
Sikstas IV ja padovanojo Kapitolijui, ir kurj laikg ji stovéjo XV a. rimy fasa-
do niSoje. Apie tg laikg pridéti ir dvyniai, kuriy autoriumi laikomas Antonio
Pallaiuolo® (5 pav.).

Michelangelo'ui suprojektavus dabartine Kapitolijaus aikste ir rekonstra-
vus statinius, Vilké perkelta j rimy vidy. Siuo metu ji stovi toje pacioje saléje,
kur, anot amzininky, stovéjusi XVI a.%, o mazesné jos kopija — lauke, ant ko-

lonos.

5  Donald Strong, Roman Art, 1995, 24; Otto J. Brendel, Etruscan Art, 1995, 250.
6  Capitoline Museums 2009, 87.
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Néra zinoma, kur §i skulptara stovéjo
Antikoje. Taip pat neaisku, ar ji vaizdavo
Romos jkarimo mitg. Plinijus sako, kad
vilkés su dvyniais statula stovéjusi Romos
forume po figos medziu (Plin. N. H. XV.
77). Dionisijas Halikarnasietis (I a. pr.
Kr. - T a. po Kr.) raso mates vilkés statulg
su dvyniais prie Luperko olos (Dion. Hal.

I. 79.8). Ciceronas ra$o, kad paauksuota

Romulg zindancios vilkés statula buvusi

ant Kapitolijaus, kai 65 m. pr. Kr. trenkes 4 kapitoljjaus vilke (Lupa Capitolina), V a. pr. Kr. arba
zaibas ja apgadinqs drauge su kitais meno Viduramziai, bronza, L. 115 cm, H. 75 cm, Roma,
kiriniais ir statiniais (Cic. Cat. IIL. 19)". Kapitolijaus muziejus’. Editos Mekonienés nuotr.
Kitoje vietoje jis dar porg karty mini zaibo
trenktg Romulo kadikio statulg, bet nenu-
rodo jos buvimo vietos (Cic. Div. L. 20; IL.
47). Ilga laikg manyta, kad islikusi statu-
la kaip tik ir esanti Cicerono minima, nes
vienos letenos pazeidimas laikytas Zaibo
kirc¢io zyme.

Ligi $iol beveik neabejota, kad vilkeés
statula yra antiking, archajiska, galbut sie-
tina su Vejy terakotos tradicija®. Taciau

pastaraisiais metais $is tikrumas buvo ge-

rokai sudrumstas: 1997 metais restauruo-

5. Skulptarinés grupés Kapitolijaus vilké fragmentas:

jant statulg ir véliau iStyrus naujausiomis dvynius sukiré Antonio Pallaiuolo, XV a.

technologijomis, 2008 metais pasirodé Editos Meskonienés nuotr.

7 Jus tikriausiai pamenate, kad konsulaujant Kotai ir Torkvatui (65 m. pr. Kr. - A. K.) Ka-
pitolijuje Zaibas sudaizé daug boksty, nuverté nemirtingyjy dievy atvaizdus ir senovés Zmoniy
statulas, islydeé varines jstatymy lentas. Nukentéjo ir tas, kuris jkiiré $§j miestg, tai yra Romulas,
kurio paauksuota statula, vaizduojanti ji mazg ir zZjstantj vilkés spenj, kaip pamenate, buvo ant
Kapitolijaus. (Verté Eugenija Ulcinaite).

8  Tokj datavimg ir atribucija XVIII a. nustaté ir jtvirtino vokie¢iy meno istorikas Johannas Joa-
chimas Winckelmannas. Ta¢iau jau XVIII a., kaip ir musy laikais, buta abejojanciy tokiu datavimu.
*  Cia ir toliau abu muziejus, jrengtus abipus aplink Kapitolijaus aikstés (Palazzo dei Conser-
vatori ir Palazzo Nuovo), vadinsime Kapitolijaus muziejumi.
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7.Chimaira is Areco, IV a. pr. Kr., bronza, H. 80 cm,

Florencijos archeologinis muziejus. Ingos Sedbaraités nuotr.

pranes$imy spaudoje, 95 procenty tikru-
mu tvirtinandiy, kad statula islieta XI ar
XII a. Nors kai kurie etrusky meno ir kity
sri¢iy zinovai tam nepritaria, vis délto ofi-
cialioje Kapitolijaus muziejaus informa-
cijoje nurodoma tokia data: ,,V a. pr. Kr.
arba Viduramziai®

Kad ir kokiam laikmeciui priklausyty
statula, abejoniy nekelia jos meniskumas
ir estetinis poveikis. Siek tiek didesné nei
natairalaus dydzio, grasinanciai prazioju-
si nasrus vilké budriai pasirengusi ginti
savo globotinius. Anatominis realizmas
(itempti raumenys, iSsiSove Sonkauliai,
nutyse speniai) meistriskai dera su meni-
ne stilizacija: Zemu reljefu israizytos vie-
nodos kailio sruogelés taisyklingai supa
vilkés kang ir rémina galva, sukurdamas
geometrizuotg ornamentg. Vienodai pa-
kreiptos ausys, iSlenkti antakiai ir akys
sukuria simetriskg ritmg (6 pav.).

Kitas etrusky bronzos $edevras Chi-
maira (7 pav.), buvo rasta dabartiniame
Areco (Arezzo) mieste Toskanoje 1553 m.
ir tapo Toskanos kunigaik§¢io Cosimo I
kolekcijos pasididziavimu. Pagal mita,
$ig Tifono ir Echidnés pagimdyta ba-
tybe, jungiancia litités, ozkos ir gyvatés

kanus, nugaléjo Korinto herojus Belerofontas (Hom. II. VI. 179-182, Hes.

Theog. 319-325). Galbut Chimaira buvo skulptarinés grupés, vaizdavusios

$ig pabaisg ir ant Pegaso sédintj Belerofonta, dalis (Dilyté 2012, 24). Meni-

ninkas puikiai perteiké momento jtampg ir zvéries agresyvuma. Chimaira

suzeista — i§ ozkos galvos teka kraujas, — todél jtazusi ir pasirengusi pulti.

Kaip ir anksciau aptartoje skulptiiroje, realizmas ¢ia graziai dera su stilizacija:
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jsitempe raumenys, per oda i$siSove Sonkauliai, net venos papilvéje, regis, pri-
pladusios kraujo. Jtaigiai perteikta Suoliui pasirengusio Zvéries poza rodo, kad
skulptorius puikiai valdo anatomijg. Skirtingai nei Vilkés, karciai ir nugaros
Seriai agresyviai pasiausti ir i$ryskinti, bet tuo pat metu jie dabitiskai sudélioti
ir taisyklingais Ziedais jrémina Zvéries snukj. Ant priekinés Chimairos ko-
jos atvirkstinis jrasas etrusky kalba TINSCVIL (,,dovana dievui®) rodo, kad
statula buvo votyviné, galbtit dedikuota etrusky vyriausiam dangaus dievui
Tin an Tinia.

Tiek Kapitolijaus vilke, tiek Chimaira rodo, kad etruskai puikiai mokéjo
lieti bronza ir buvo jgude kalvystés meistrai. Net jei laikysime jrodytu, kad
Vilké yra Viduramziy karinys, tai nepaneigs etrusky bronzos liejimo gebé-
jimy. Tuo jsitikina kiekvienas, apsilankes muziejuose, kuriuose sukauptos
etrusky dirbiniy kolekcijos, didziausios i$ jy — Vatikane (Museo Gregoriano

Etrusco), Romos Villa Giulia ir Florencijos archeologiniame muziejuje.
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Respublikos laikotarpis

III-1T a. Roma, savo jtakai jau pajungusi Apeniny pusiasalj, émé pléstis j
kitus krastus. Ji susidaré su savo didziuoju prie$u Kartagina ir i$éjo nugalétoja
po trijy Puny kary (264-146 m. pr. Kr.). Tai reiskeé ne tik savo galios jtvirtinima
bei pirmyjy provincijy sukairimg, bet ir Zenklius kultiiros ir meno poky¢ius. Po
pergaliy DidZiojoje Graikijoje (Sicilijoje) ir Zemyninéje Graikijoje roménai pir-
ma kartg akivaizdziai pamaté svaiginanciag meno kariniy gausg turtingiausiuo-
se graiky miestuose, ypa¢ Marcelui 212 m. pr. Kr. uzémus Sirakazus, Emilijui
Paului 168 m. pr. Kr. uzkariavus Makedonijg ir Lucijui Mumijui 146 m. pr. Kr.
sugriovus Korinta.

Romeénus abstulbino neregéta graiky meno gausa ir grozybé. ] Roma
kaip karo grobis plusteléjo Romoje lig $iol nematyta daugybé meno dirbiniy.
Plutarchas pazymi, kad i§ Sirakiizy Marcelo Romon parvezti turtai i$mo-
ké roménus zavétis ir vertinti graiky meng (Plut. Marc. 21). Livijus nepa-
teikia, kiek ir kokiy dirbiniy pargabeno Marcelas, bet apie jy kiekj galime
spresti i§ kity $io istoriko aprasymuy: 187 m. pr. Kr. $venciant Fulvijaus No-
bilijoro pergale pries aitolus, triumfo eisenoje buvo pravezta 785 bronzinés
ir 230 marmuriniy statuly, auksiniy vainiky, i viso sverianciy 112 svary,
83 tikst. svary sidabro, 243 svarai aukso, daugybé monety, ginkly (Liv.
XXXIX. 5.14-15). Po Makedonijos paémimo 168 m. pr. Kr. Emilijaus Paulo
triumfo eisenai prireikeé trijy dieny, kad parodyty Romai nesuskai¢iuojama
karo grobj. Visg pirmajg dieng buvo veZamos vien statulos ir paveikslai, tam
prireiké 250 vezimy (Plut. Aem. 32).

Visi $ie pokyciai sukélé, viena vertus, Zavéjimosi graiky menu mada kil-
mingyjy tarpe, kita vertus, konservatyviosios dalies pasiprie$inimg. Ypac

graiky kultaros skverbimusi piktinosi Katonas Vyresnysis:

Kuo Fortiina diena is dienos vis palankesné ir malonesné respublikai ir kuo la-
biau auga valstybé - jau persikéléme j Graikijq ir Azijg, pilnas visokiausiy gei-
dulingy vilioniy, ir netgi lie¢iame karaliskas brangenybes, - tuo labiau Siurpstu
is baimés, kad Sie dalykai neuzvaldyty miisy labiau nei mes juos. Tikékite ma-
nimi, pavojingi atvaizdai buvo is Sirakiizy atgabenti j $j miestq. Jau per daug
girdziu giriant Korinto ir Atény puoSmenas, ir besigérint jomis, ir besisaipant is

romény dievus vaizduojanciy moliniy stogo puosmeny (Liv. XXXIV. 4.3-4)°.

9  Verté Ona Dauksiené. Cituojama i§ Mortimer Wheeler, Rormos menas ir architektiira, 1999, 208.
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Taciau Katonas nebuvo pajégus sustabdyti $io reiSkinio: graiky menas su-
formavo romény skonj, kuris isliks i§ esmés nepakites (bent jau privacioje
aplinkoje) iki pat Antikos pabaigos'. Vyraujantis jo bruozas — helénistiniai
meno kanonai.

Veristinis portretas

Galima teigti, jog graikai i§ esmés nesukiiré portreto tikraja Zodzio prasme. Jie
kurdavo veikiau ne tikro Zmogaus atvaizda, bet jsivaizduojama tipa, kaip galéjusi
atrodyti viena at kita istoriné asmenybé — Sokratas, Demostenas, Anakreontas,
Euripidas, Sofoklis ir net Homeras, kurio pats istoriSkumas yra labai abejoti-
nas. Tai veikiau idealizuoti, apibendrinantys paveikslai,
atspindintys seniai gyvenusiy asmeny jsivaizduojamus
bruozus. Sykj sukurtas toks skulptarinis tipas buvo gau-
siai reprodukuojamas helénizmo ir romény laikais.

Priesingai, romény portretams nuo pat pradziy ba-
dingas individualizuotas, realistiskas Zmogaus vaizda-
vimas.

I$ respublikos laikotarpio turime vos keleta bronzi-
niy portretiniy skulptiiry. Kai kuriose jy persipynusios
jvairios tradicijos: romény, italiky, etrusky, graiky.

Respublikos idealas — valstybés vyras ir karvedys —
jkiinytas vadinamojo Bruto bronziniame biuste. Sis
biustas buvo atrastas XVI a. ir iskart susietas su Luciju-

mi Junijumi Brutu, vienu i§ respublikos jkaréjy ir pir-

muoju Romos konsulu (509 m. pr. Kr.). Diskusijy kelia 8- Brutas, IV-llla. pr. Kr, bronza, H. 69 cm,

T - L. . e Roma, Kapitolijaus muziejus.
tiek $is tapatinimas, tiek ir datavimas, jvairuojantis nuo Pty )

IV a. pr. Kr. iki I a. po Kr. Taciau siekis perteikti portrete moraline jéga ir tvirtus
jsitikinimus leidzia manyti, kad pavaizduotas idealizuotas protévis ar anksty-
vosios Romos istorijos lyderis (D’Ambra 1998, 17). Vieni tyréjai' Brutg sieja su

10 Aiskiausiai tai rodo Ispanijoje atrastos III-IV a. roméniskos vilos, kuriose isliko gausios
skulptary kolekcijos (ypa¢ El Ruedo, Kordobos provincijoje, ir Valdetorres de Jarama, netoli
Madrido). Siy vily kolekcijos leidzia jsivaizduoti, kaip galéjo atrodyti privacios meno kolekcijos
vélyvojoje Antikoje. Zr. Michael Kulikowski, Late Roman Spain and Its Cities, 2010, 137-145;
Lea Stirling, “The sculptures of the villa of El Ruedo”, 1999, 670.

11 Sprenger-Bartoloni, 1977, 156; Otto Brendel (1995, 399) palaiko $ig nuomone ir mano,
kad biustas priklausé raitelio statulai ir buvo atliktas etrusky meistry apie 300 m. pr. Kr;
Paul Zanker (2010, 4) teigia, kad ja sukurti galéjusi keliaujanti Italijos meistry dirbtuveé apie
300 m. pr. Kr.
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9. Oratorius, arba Aulas Metelas, | a. pr. Kr.
pradzia, bronza, H. 179 cm, Florencijos
archeologinis muziejus

10. Skulptaros Oratorius, arba Aulas Metelas

fragmentas - togos krastas su uzrasu etrusky kalba.

kitais Vidurio Italijos portretais ir datuoja IV-III a. pr.
Kr; tokiu atveju teigiama, kad Brutas atstovauja romé-
ny-etrusky portreto tipui ir vaizduoja kazkokj anksty-
vosios respublikos istorijos herojy. Kiti mano, kad tai
archaizuotas I a. pr. Kr. portretas'2.

Pagal atlikimo technika skulptira prilygsta geriau-
siems graiky pavyzdziams. Veido bruozus rémina plau-
kai ir barzda, atlikti subtiliu, kontiiro negriaunanciu
zemu reljefu. Gerai islikusios inkrustuotos akys.

Kita ne maziau garsi bronziné skulptra, sietina su
etrusky tradicija, yra vadinamasis Oratorius (9 pav.).
Stovintj vyra vaizduojanti nattralaus dydzio statula
buvo atrasta XVI a. Trazimeno ezere, Vidurio Italijos
srityje Umbrijoje. Tai vienas i§ geriausiy pavyzdziy,
kaip skulptiros mene susipina etruskiski ir roméniski
bruozai: vyro vardas (Aulas Metelas) roméniskas, jo
drabuzis (purpurine juosta apkrastuota toga preteksta)
ir Romos senatoriy dévimi auksti suris$ami batai rodo jj
esant magistratg. O pakelta de$iné ranka — kreipimosi
i minig ar pasisveikinimo (adlocutio) mostas,
buadingas ne vienai romény skulptarai, leidzia
manyti ji esant oratoriy. Taciau jrasas ant to-
gos krasto ir pats vardas uzrasytas etruskis-
kai - AVLE METELE (10 pav.). Skirtingai nei
helénistiniai politiky portretai, kuriuose hero-
jiskumas perteikiamas nuogumu, $is roménas
dévi toga ir avi batus.

Graikai portretuojamajj asmenj labiau
meégo vaizduoti visu kiinu. Tuomet jo poza ir
drabuzis, ir kitos detalés (pvz., papiruso riti-
nélis rankoje) tarnavo tam paciam tikslui -

sukurti tikéting oratoriaus, filosofo ar dramaturgo paveiksla. Romény por-

tretinei skulpttirai labiau badingas biusto tipas, galbit sietinas su vadinamaja

12 Strong 1995, 35-36.
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ius imaginum — senatoriy teise namuose laikyti savo protéviy pomirtinius at-
vaizdus. Ir portretai, ir protéviy vaskinés kaukeés, vadintos tuo paciu zodziu
imagines. ,,Kai kurie tyréjai teigia, jog portrety plitimui turéjo reik§més ir itali-
ky jsivaizdavimas, kad gyvastingumas ir asmeniskumas yra sutelkti galvoje, to-
dél norint pavaizduoti asmenybe, uztenka pavaizduoti tik galva.“ (Dilyté 2012,
319).

I a. pr. Kr. portretai paprastai apibidinami bendru terminu ,,veristinis
portretas, reiskiantis ,perdém realistinis® Tokie biustai ypa¢ budingas
respublikos pabaigai, bet islieka ir imperi-
jos pradzioje (11 pav.). Roménai nesistengia
Zmogaus pajauninti ir pagrazinti, todél  mus
zvelgia ,,gyvi“ Zzmoniy veidai, neretai raukslé-
ti, $iurksciy bruozy, su visais jgimtais defek-
tais — atlépusiomis ausimis, karpa ar apgamu
ir pan. Neidealizuotas, tikroviskas senyvas
veidas atspindi su amziumi jgytas roméniskas

dorybes - rimtumg (gravitas), oruma (digni-

tas). Turbtt tokiy portrety svarbiausias tiks-

11. Veristiniai portretai, | a. pr. Kr., Vienos meno

las ir buvo jamzinti Zmogaus atminimg (me- ' "€ P
moria). Marmurinés ar akmeninés galvos, istorijos muziejus. Audronés Ku¢inskienés nuotr.
dazniausiai atliktos griezta, sausa maniera,
tiksliai perteikiancios individualius bruozus, budavo uzsakomos senatvéje ar
po mirties ir paprastai vaizduoja vyresnio amziaus Zzmones. Kartais jos at-
liktos pagal mirusiyjy kaukes. Sis asmens individualizavimas, realybés fik-
savimas mene, skulptiiriné biografija yra tipiSkas romény portreto bruozas,
atskiriantis jj nuo graikisko.

Vis délto, nors laikomas specifiniu roménisku, $is portreto tipas i§ dalies
atspindi vélyvojo helénizmo skulptiry polinkj j tikslias, kone klinikines seno
zmogaus kiino studijas ir savotiska seno kino estetizavimg. Tereikia prisiminti
tokias skulptiiras kaip Girta sené ar Senas Zvejys ir pan. (12 pav.). Ta¢iau $ios he-
lénizmo skulptiros vaizduoja ne konkrety zmogy, bet tam tikrg apibendrinan-
tj tipa arba apskritai ,,senatve®. Priesingai, romény biustai - tai tikry zmoniy,
valstybés vyry akmenyje jamzinti veidai, jkiinijantys respublikos idealus.

Kaip minéta, romény portreto tikroviskumui jtakos galéjo turéti ir kil-

mingy romény paprotys namuose laikyti pomirtines protéviy kaukes.
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13. Barberini togatus, c. 50 m. pr. Kr— 15 m.,,
marmuras, H. 165 cm, Montemartini muziejus,
Roma. Audronés Kucinskienés nuotr.

12.Sena king
vaizduojancios
helénistinés skulptaros.
(a) Senas zZvejys,
romeéniska kopija, orig.
c. 200, Archivi Alinari,
Florencija; (b) Girta
sené, romeéniska kopija,
orig. ¢. 200, Miuncheno
gliptoteka.

[...] vaske jspausti veidai bidavo statomi ats-
kirose spintose, kad atvaizdai galéty lydéti
giminaicio laidotuves ir kad visada, kam nors mi-
rus, susirinkty visi kada nors gyvene jo Seimynos
Zmonés. (Plin. N.H. XXXV. 6). Vadinamasis
Barberini togatus kaip tik ir vaizduoja tokj ro-
méng, laikantj protéviy atvaizdus (13 pav.). Skulp-
taroje perteikta trijy karty jungtis, pabréztina
respublikos pabaigos pagarba protéviams. Ne-
sunku pastebéti, kad kaukés turi panasumo, taigi
jos vaizduoja tos pacios giminés atstovus'.
Tikétina, kad romény portrety verizmas sieti-
nas su dar viena kultarine jtaka - etrusky sarko-
fagy bei urny skulptiromis. Jprasta buvo puosti
sarkofago sienas reljefais, o ant dangcio pavaiz-
duoti gulintj Zmogy, tikriausiai mirusjjj, arba su-
tuoktiniy porg (14 pav.). Nesunku pastebéti, jog Sie

13 Verté Ona Dauksiené, cituojama i§: Mortimer Wheeler,
Romos menas ir archtektiira, 1998, 162.

14 Statulos galva, manoma, pridéta i§ kitos, Augusto laiky
statulos (Pollitt 2001, 243).
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zmoneés pavaizduoti individualizuoti ir
nepagrazinti — su giliomis raukslemis
kaktoje, stambiais pagurkliais ir pan.
Ankstyviausias  tikrai  identifi-
kuotas (pagal atvaizdus ant monety)
skulptirinis portretas, yra marmurinis
Pompéjaus DidZiojo biustas (15 pav.),
rastas kapavietéje, kaip manoma, pri-
klausiusioje Pompéjy giminei. Moksli-
ninkai sutaria, kad tai Klaudijaus laiky
kopija'’>, padaryta palikuoniy pagal
originalg i§ 55 m. pr. Kr., kai Pompéjus
buvo konsulas, savo $lovés virsinéje
ir pastatydino pirmajj nuolatinj teatra
Romoje. Tai bene zymiausias pavyzdys
Respublikos laiky portreto, kuriame
bandoma suderinti helénistiniy mo-
narchy ikonografine tradicija su rome-
ny portreto verizmu. Mazos akys, apva-
li nosis, riebokas veidas - individualis
ir nepagrazinti, bet plauky $ukuosena,
ypac virs kaktos netvarkingu
stikuriu pasi$iau$usios sruo-
gos (vadinamoji anastole)
neabejotinai primena Lisipo
sukurtg Aleksandro Didziojo
portreto tipg (16 pav.). Plu-
tarchas pasakoja, kad jau-
nystéje Pompéjus Sukuosena
ir akimis buvo kiek panasus
i Aleksandrg. Todél kartais
net buvo pravardziuojamas
Aleksandru ir mielai priim-

15 Strong 1988, 44; Pollitt 2001, 243.
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15. Gnéjus Pompéjus, 30-50 m.,
H. 35 cm, Naujoji Carlsbergo
daves tokig pravarde (Plut. gliptoteka, Kopenhaga.

14. Etrusky sarkofagai, IV a. pr. Kr., Tarkvinijos nacionalinis
archeologijos muziejus. Editos Meskonienés nuotr.

16. Aleksandras Didysis, Lisipui
priskiriamo originalo helénistiné
kopija, Il a. pr. Kr,, H. 42 cm,
Stambulo archeologijos muziejus.
Audroné Kucinskienés nuotr.
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17. Sutuoktiniy reljefas nuo Statilijaus kelio (via Statilia),
Roma, | a. pr. Kr., Montemartini muziejus, Roma. Audrones

Kucinskienés nuotr.

Pomp. 2). Taigi galima manyti, jog portre-
tas atspindi samoningas pastangas suteikti
panasumo abiems ,,Didiesiems".

Motery portretai. Romoje buta ir zy-
miy senovés motery portrety. Zinome,
kad Metelo portike stovéjo Tarpéjos sta-
tula, o Romos forume, salia Sventojo kelio
(Via Sacra) - karuose su etrusky karaliu-
mi Porsena didvyriskai pagarséjusi Klelija

ant zirgo. Zinome, kad Grakchy motinai
Kornelijai buvo viesai dedikuota statula
Metelo portike. Deja, i$ I a. pr. Kr., veristi-
nio portreto klestéjimo amziaus, neturime
né vieno moters portreto su jrasu (D’Ambra 1998, 29). Sio laikotarpio motery
portretai yra labiau idealizuoti ir sudaro tam tikrg prieSpriesg vyry portrety ve-
rizmui. Ant antkapiniy paminkly $alia vyry stovinc¢ios moterys néra itin irais-
kingos. Pvz., sutuoktiniy antkapyje nuo Statilijaus kelio (17 pav.) Salia respubli-
koniska grieztumg jkanijancio vyro Pudicicijos (Drovumo) poza pavaizduota
zmona perteikia ne tiek individualizuotg Zzmoguy, kiek istikimos Zmonos ideala
(Strong 1995, 46).

18. Respublikos
pabaigos senyvo
amziaus matrony
portretai. (a)

c. 40 m. pr. Kr,, Meno
istorijos muziejus,
Viena; (b) | a. pr. Kr.,
Romos nacionalinis
muziejus (Palazzo
Massimo), Roma.

Audronés Kucinskienés

nuotr.

VAIZDUOJAMASIS ROMENUYU MENAS



Moterys paprastai vaizduojamos tam tikrame amziaus tarpsnyje — mergi-
na, nuotaka, matrona - ir reprezentuoja socialinj moters statusa — mergyste,
santuoka, motinyste (D’Ambra 1998, 29). Vis délto ir motery biustuose, ypac
I a. pr. Kr. pabaigos, aiskiai pastebimas esminis respublikos pabaigos rome-

nisko portreto bruozas - tikroviskumas (18 pav.).

Skulptarinis reljefas

Pagreciui su veristiniu portretu respublikos pabaigoje formuojasi kita skulp-
taros rasis, laikoma savitu romény meno pasiekimu - istorinis pasakojamasis
reljefas. Kitaip nei graikai'®, roménai nuo pat pradziy reljefuose ima pasakoti ne
mitus, bet konkrecius istorinius jvykius. Si skulptiiros riisis pasieks savo virsiine
Trajano ir Marko Aurelijaus kolony reljefuose.

Zymiausias vélyvosios respublikos reljefas yra vadinamasis Domicijaus
Ahenobarbo aukuras (19 pav.). Tai

r

staciakampis statinys, sudarytas is
keturiy reljefiniy ploksc¢iy. Paskir-
tis ir data neaiskios"”. Pavadini-
mas — irgi salyginis: galbat tai buvo
skulptiirinés grupés postamentg
puosusios plokstés. Tradiciskai va-
dinamas Domicijaus Ahenobarbo
aukuru, nes siejamas su Siuo kar-
vedZiu, apie 42-30 m. pr. Kr. Mar-
so lauke, Romoje, pastatydinusiu

Flaminijaus cirka ir, kaip manoma,

papuosusiu jp Sluo meno kariniu. 19. Domicijaus Ahenobarbo aukuras (rekonstrukcija), Romény

Mat graikiékoji I'eljefO dalis Siejama civilizacijos muziejus, Roma.. Editos Meskonienés nuotr.

16 Graiky reljefams badinga vaizduoti mitinius siuzetus, ypa¢ mitines kovas — amazonoma-
chija, kentauromachija, titanomachijg ir gigantomachija, kurios simboliSkai turéjo perteikti
civilizacijos pergale pries barbarus, kitaip tariant, graiky, ypa¢ aténieciy, pergale prie$ persus.
Turime tik porg i$im¢iy, kai reljefuose pavaizduoti istoriniai jvykiai: Akropolio Partenono frize
pavaizduota Panaténajy Sventiné eisena, o Aténés Nikés sventyklélés frize — Maratono ir Platajy
misiy, kuriuose graikai nugaléjo persus, scenos.

17 Datavimas jvairuoja: IT a. pr. Kr. pabaiga; po 80 m. pr. Kr., kai Sula uzémé Aténus ir
parsivezé Romon skulptoriy, kurie ir sukare §j paminkla; Antrojo trijumvirato laikotarpis (43—
33 m. pr. Kr.).
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20. Domicijaus Ahenobarno
aukuro reljefai, Il a. pr.

Kr., Pentelés marmuras,
Miuncheno gliptoteka.

su Plinijaus Vyresniojo liudijimu, jog Ahenobarbas Flaminijaus cirke pastates
Skopo reljefa'.

Atskiros ,,aukuro” dalys buvo atrastos XVII a. ir atsidaré skirtinguose mu-
ziejuose, todél bendrg $io paminklo vaizdg dabar galime pamatyti tik Romény
civilizacijos muziejuje, Romoje, kur stovi nataralaus dydzio jo kopija (19 pav.).
Statinys ypac jdomus tuo, kad jame jungiasi dvi visi$kai skirtingos skulptiirinio
reljefo tradicijos. Tikriausiai jo plokstés paimtos i$ skirtingy viety, ir jy sujun-
gimas viename paminkle rodo $iuo laikotarpiu vykstantj Romos ,,kultaréjima*
(Zanker 2010, 8), t. . graiky kultaros plitima.

Miucheno muziejuje saugomos trys originalios reljefo plokstés vaizduoja
Poseidono ir Amfitrités vestuves bei jy palyda (20 pav.). Jos yra graikisko sti-
liaus ir primena Helénizmo laikotarpio reljefus i Mazosios Azijos, pvz., garsyjj

18 Bet labiausiai vertinamas Flaminijaus cirke, Gnéjaus Domicijaus pasvestoje Sventykloje,
[pastatytas] pats Neptiinas ir Tetideé bei Achilas, ant delfiny, jurzuviy ar hipokampy jojancios Ne-
réjidés, taip pat tritonai — Forkijo minia, jiros pabaisos ir kitokie gyviinai - visi sukurti tos pacios
rankos, puikus kiirinys, net jei jam biity prireike viso gyvenimo. (Plin. N. H. XXXVI. 26).

VAIZDUOJAMASIS ROMENUYU MENAS



21. Domicijaus
Ahenobarno aukuro
reljefas, Il a. pr. Kr., Pentelés
marmuras, Luvro muziejus,
Paryzius. Martyno Kucinsko
nuotr.

Gigantomachijos friza i§ Didziojo Pergamo aukuro. Tikriausiai jos nuimtos
nuo kazkokio paminklo ir atgabentos Romon kaip karo grobis. Lankstts, sime-
triski jaros dievy kiinai, besivejancios jiros gyviiny uodegos susipina j darnia
vientisg kompozicijg.

Luvro muziejuje saugoma ketvirtoji ploksté — roméniska tiek savo stiliumi,
tiek tema (21 pav.), tikriausiai ir pagaminta Romoje (Zanker 2010, 8). Joje pa-
vaizduotas gyventojy surasymas (cenzas) ir su juo susijusios apvalymo apeigos
(lustrum), kai Marsui bidavo aukojama roménams budinga auka suovetaurilia -
jautis, avinas ir kiaulé. Kairéje matyti pilieciai, duodantys ataskaitas rastininkui,
desiniau - ginkluoti kariai, pabréziantys cenzo svarba. Viduryje abipus aukuro
stovi magistratas, netrukus vykdysiantis aukojimus, ir ginkluotas dievas Mar-
sas, stebintis jam vedamus gyvulius ir tarsi priimantis aukg. Nors vaizduojamo
jvykio data néra aiski, neabejojama, kad reljefas turéjo pazymeéti istorinj jvyki.
Visa scena pavaizduota realistiniu stiliumi, down-to-earth maniera: kiinai ne to-
kie grakstas ir lankstts kaip kituose $io ,,aukuro® reljefuose, esama tam tikro
proporcijy neatitikimo ir pozy nerangumo (Strong 1988, 51).
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Principato menas:
klasicistinés tendencijos

Principatu paprastai vadinamas Augusto valdymo laikotarpis nuo 27 m.
pr. Kr., kai Oktavijanas Augustas, 31 m. pr. Kr. Aktijo muasyje jveikes Anto-
nijaus ir Kleopatros laivyng ir uzbaiges pilietinj karg, oficialiai priémé prin-
cepso titula (princeps senatus | princeps civitatis — ,,pirmasis tarp senatoriy,
pirmasis tarp pilie¢iy“), iki Augusto mirties 14 m. po Kr.

Augusto laiky menui ypac budingi du bruozai: 1) klasicistinés tendencijos

ir 2) stipri ideologiné raiska'®.

Portretas

Valdovo bei jo $eimos nariy portretai buvo gausiai reprodukuojami, jie
pasklide po visas provincijas ir skai¢iumi gerokai nusveria kitus portretus,
todél ir Augusto (kaip ir kity imperatoriy) biusty arba statuly galima pamaty-
ti jvairiy $aliy muziejuose. Jie buvo gaminami visokiy tipy (biustai, statulos,
hermos, atvaizdai ant skydy - imagines clipeatae), jvairaus dydzio ir i$ jvai-
riy medziagy. Imperatoriaus atvaizdai tapo viena i§ propagandos priemoniy,
skelbianc¢iy oficialig imperatoriaus valdzios bei jo buvimo visur idéjg. Daznai
pats miestas, vos zengus i sosta naujam imperatoriui, tuoj pat uzsakydavo jo
atvaizda pastatyti forume ar kitoje viesoje vietoje. Siuo pavyzdziu galéjo sekti
ir privatis asmenys.

Po Aktijo masio (31 m. pr. Kr.) Augustas émési kurti savita savo paties
portreta, kuris deréty su jo vykdoma restauracine politika. Jis jsaké islydy-
ti visas Mieste pastatytas jo ankstesnes bronzines skulptiras ir uz gautas lé-
$as pagamino didziulj, meniskai iSpuosta trikojj, kurj paaukojo $alia savo
namy ant Palatino pastatydintai Apolono $ventyklai. Sitai turéjo dvejopas
pasekmes. Viena vertus, nuo $iol trikojis, pavaizduotas ant monety, aukury,
buities daikty (pvz. kandeliabry, indy) ir pan., lygiai kaip kiti Apolono sim-
boliai - laury vainikas ar Sakelé — nuolat primins §j princepso poelgj ir tuo
paciu skelbs jo pietas bei religio. Kita vertus, sunaikinus senuosius atvaizdus,
pasistengiama sukurti nauja princepso portretinj jvaizdj, kuris isliks nepakites

19 I$samiausiai $iuos meno aspektus nagrinéja Paul Zanker, The Power of Images in the Age of
Augustus, 2010.
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iki pat jo mirties ir turés jtakos visy Juli-
jy-Klaudijy portretams.

Susiformavo keli imperatoriaus vaiz-
davimo tipai: 1) konsulas su toga; 2) pon-
tifikas; 3) karvedys, 4) nuoga herojiné
figira ir 5) raitelis ant zirgo. Pirmasis
vaizduoja imperatoriy su toga, kaip pilie-
tj, magistratg, ir perteikia princepso - pri-
mus inter pares (,,pirmas tarp lygiy“) idéja
(22 pav.).

Variantas, kai togos krastas pridengia
galva, vaizduoja Augustg kaip vyriausiaji
pontifikg?® (23 pav.), tuomet pabréziamas
ne politinis aspektas, bet princepso pa-
maldumas bei pagarba tradicinéms ver-
tybéms. Augustas pontifikas ant tunikos
dévi toga - tai roménams budingas vaiz-
davimas. Tadiau natiiraliai krentancios
klostés, laisva ir natiirali laikysena, rami
beaistré veido iSraiska atliepia graiky
klasikines skulptiiros tradicijas.

Bene Zymiausias Augusto portretas —
Augustas i Pirmyjy varty (Augustus
ex Prima porta) (24 pav.)*' reprezentuo-
ja trecigjj tipa — valdovas vaizduojamas
kaip imperator tikraja zodzio prasme,
t. y. karvedys su Sarvais. Idealizuotas jau-
no valdovo portretas tampa itin populia-

rus, daugiau nei pusé Augusto portrety

22, Augustas su
toga, i$ Veletry
(Italija); galva

(c.20 m. pr.Kr.)
pridéta, kaip
spéjama, Il a. pr. Kr.
statulai, marmuras,
H.2.07 m, Luvro
muziejus, Paryzius.
Martyno Kucinsko

nuotr.

23. Augustas
pontifikas, i$
Labiko kelio (via
Labicana, Roma),
c. 10 m. pr. Kr—
10 m., marmuras,
H.2.08 m, Romos
nacionalinis
muziejus (Palazzo
Massimo). Editos
Meskonienés nuotr.

priklauso Prima Porta tipui, isliko apie 150 Sios statulos varianty, be to, ji tapo

pavyzdziu daugeliui vélesniy imperatoriy portrety.

20 Sitaip roménai prisidengdavo galva aukodami.

21 Prima Porta - miestelis $alia Romos, kur Augusto Zmona Livija turéjo vilg. Ten ir rasta §i

statula.
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Butent Augustus ex Prima porta geriausiai atsklei-
dzia principato laikotarpio menui badingas tendenci-
jas: grizimg prie graiky klasikos ir pabréziama ideo-
loginj turinj. Aiskiai atsisakoma respublikos pabaigos
portretui badingo verizmo ir sukuriamas idealizuo-
tas, graiky klasikines tradicijas atliepiantis portretas.
Princepsas vaizduojamas kaip patrauklus vidutinio
amziaus vyras, dailaus veido, graks¢iy klasikiniy for-
my ir harmoningo sudéjimo. Portretas kuria orios,
bet kuklios asmenybés jspudj. Toks jis isliks nepaki-
tes, nors Oktavijanas Augustas miré sulaukes 76 mety
amziaus. Tikriausiai skulptirg kares menininkas
dirbo pagal paties princepso iSankstines nuorodas ar
bent jau jam pritariant. Naujasis portretas — tai inte-
lektualus meno karinys, kuriame klasikinés formos
subtiliai susipina su atpazjstamais fiziniais bruozais.
Jis turéjo jkanyti pasirinkto titulo Augustus - ,,paky-
létasis, iSaukstintasis“ koncepcijg ir paties Oktavijano
santykj su $iuo titulu (Zanker 2010, 98-99).

24. Augustus ex Prima porta, po 20 m. pr. Valdovo su $arvais statulg Plinijus vadina romeé-

Kr,, marmuras, galbt bronzinés statulos nisku tipu®, taciau tokiy buta nemaza ir Graikijoje,

kopija, H. 2.03 m, Vatikano muziejus.

32

ypa¢ Helénizmo laikotarpiu. Augusto is Pirmyjy varty
skulptiiroje subtiliai susilieja romény ir graiky ikonografijos bruozai: allocu-
tio gestas — roméniskas (kai kas mano, kad desinéje jis laiké vainika), bet poza
ir Sukuosena sukurta pagal Polikleito Ietininkg (Doriforg) - tas pats zingsnio
judesys, ietis kairéje rankoje, galvos pakreipimas. Panasas net veido bruozai,
ypa¢ antakiy bei voky linija, $ukuosenos modeliavimas (25 pav.). Kitaip nei
helénistiniai monarchai, Augustas pavaizduota ne nuogas, bet su karine ap-
ranga, taciau per ranka permestas apsiaustas primena helénistiniy valdovy
skulptiiras; po $arvais numanomas raumeningas kiinas. Basos kojos, pasak

kai kuriy tyréjy, reiskia i§ graiky perimtg herojiskuma.

22 Meégo ir nuogy, ietj laikanciy jaunuoliy statulas, panasiy j gimnasijuose statomas efeby at-
vaizdus, vadinamus Achilais. Graiky bruoZas - nieko neslépti, romény - prieSingai, dar gi kariy
statuloms prideéti Sarvus (Plin. N. H. XXXIV. 18).
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Greiciausiai $ig ir kitas Augusto statu-
las kiaré graiky skulptoriai (Henig 1983,
85), bet jos skelbia isskirtinai roméniska
idéja ir ideologija. Atramg $iai marmuri-
nei statulai atstoja ne medzio kamienas
ar stulpas, kaip jprasta graikiskoms statu-
loms, bet ant delfino jojantis Kupidonas.
Jis simbolizuoja Julijy giminés, kurios
jstnis buvo Augustas, kilme¢ ir suteikia
princepsui subtily dieviskumo at$vaita, o
delfinas primena jog pats Nepttinas padé-
jes Augustui laiméti Aktijo masj.

Ant Sarvy pavaizduotas barzdotas par-
ty karalius, jteikiantis roméniskus Sarvus
dévin¢iam kariui (galbat paciam Mar-

25. Augusto is Pirmyjy varty (a, c) ir Polikleito
Doriforo (b, d) palyginimas.

26. Augustus ex Prima porta, fragmentas.

sui Kersytojui) legiono erelj, prarastg masyje 53 m. pr. Kr., Licinijui Krasui

skaudziai pralaiméjus Partijoje (26 pav.). Siam jvykiui (kariuomenés zenkly

sugrazinimui), i§ tiesy tebuvusiam diplomatiniu aktu, kuriuo Augustas ypac

didziavosi, ¢ia suteiktas kosminis mastas. Dvi gedinc¢ios moterys, sédincios abie-

juose Sonuose, simbolizuoja romény uzkariautas tautas, galbut galy ir germany
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(pastaroji, kairéje, dar tebe-
laiko karda, taigi dar ne visai
nuginkluota) (Zanker 2010,
189). Virsuje pavaizduotas
dienos gimimas: Dangus su-
skleidzia savo apsiaustg, Mé-
nulio deiveé traukiasi, o Saulés
dievas keturkinkiu vezimu
kyla j padange. Apacioje Mo-
tina Zemé, su gausybés ragu

rankose primena analogiska

alegoring figiira ant Augus-
27. Augusto zmona Livija, (a) c. 31 m. pr. Kr,, basanitas, H. 32 cm, Luvro

- . _ " to Taikos aukuro (34 pav.) ir
muziejus, Paryzius; (b) c. 20 m. pr. Kr., Paro marmuras, Atény nacionalinis

archeologijos muziejus, Audronés Kutinskienés nuotr. simbolizuoja gerove bei kles-
téjima, kurj atnesé Augusto
amzius.

Motery portretai. Au-
gusto motery portretus irgi
buvo palietusi klasicistiné
idealizuoto atvaizdo ten-
dencija. Augusto Zmonos
Livijos (27 pav.), jo sesers
Oktavijos (28 pav.), dukters
Julijos (29 pav.) ir kity impe-
rijos pradzios motery biustai
vaizduoja jaunas moteris ly-

giais veidais, ramia beaistre

28. Augusto sesuo Oktavija, Marko 29. Augusto dukté Julija

Antonijaus Zzmona, | a. pr. Kr. pabaiga, Vyresnioji, Agripos Zzmona, | a. pr. veido iSraiska, graikq deives
marmuras, Romos nacionalinis Kr. pabaiga, marmuras, Berlyno primenanéiomis $ukuoseno-
muziejus (Palazzo Massimo). Valstybinis muziejus, Miguel

mis. Nors iy trijy motery
Hermoso Cuesta nuotr. L. . L. .

nesiejo kraujo giminysté (Ju-

lija buvo ne Livijos dukté, bet i$§ pirmosios Augusto santuokos), jy portretinis

panasumas yra tikslingai sukurtas, kad perteikty vieningos valdanciosios $ei-

mos idéja (Kleiner 1992, 75).

34 VAIZDUOJAMASIS ROMENUYU MENAS



30. Markas Vipsanijus Agripa, ¢. 30~ 31, Lucijaus Vibijaus ir jo eimos antkapis, | a. pr. Kr. pab., Vatikano

20 m. pr. Kr, marmuras, H. 68 cm, muziejus. Audronés Ku¢inskienés nuotr.
H. Ufizzi galerija, Florencija.

Kaip ir vyrai, imperatoriaus Seimos moterys diktavo Sukuoseny madg savo
amzininkéms. Daugeliui jy buadingos gana kuklios $ukuosenos (priesingai
nei vélesniy Flavijy laiky motery): plaukai perskirti tiesiu sklastymu, suriski
i nedidelj kuodg ant pakausio ir uzsukti ant kaktos. Panasig sukuoseng galima
pamatyti ir paprasty, nepazjstamy romeéniy biustuose (18b, 31 pav.). Tos pacios
tendencijos i8lieka ir Julijy-Klaudijy laikotarpio motery portretuose.

Vis délto ankstyvojoje imperijoje visiSkai nenutriiko respublikos rea-
listinio portreto tradicija. Kai kuriy net artimy Augusto aplinkos Zmo-
niy, kaip jo Zento Marko Vipsanijaus Agripos portretai islaiko realistinius
bruozus (30 pav.). Ryztingai pasukta galva, giliai akiduobése jstatytos akys
po iSraiskingai iSlenktais antakiais ir raumeningas veidas perteikia tvirta
zmogaus buda.

Dar labiau verizmo tradicija juntama ne oficialiajame, bet privaciame
mene. Antai Lucijaus Vibijaus ir Vecilijos Hilos antkapinis paminklas (31 pav.)
rodo, kad tarp paprasty romény, ypac atleistiniy, gyvavo visai kita portretiné
tradicija, neturinti nieko bendra su graikiska elegancija ir klasicizmu. Fronta-
li, nejmantri kompozicija, neproporcingai stambi Vibijaus plastaka ir perdém
tikroviskas veidas, tarsi pomirtiné kaukeé - sieja $iuos portretus su respublikos

pabaigos tradicija. Ta¢iau moters Sukuosena i§duoda Augusto laiky mada.
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Skulptarinis reljefas

Po Aktijo musio Augustas ypa¢ daug démesio sutelké j meng kaip propa-
gandos priemong. Tai ypac gerai atspindi Augusto Taikos aukuras (Ara Pacis
Augustae), senato uzsakytas 13 m. pr. Kr. kary Galijoje ir Ispanijoje pabaigai
pazyméti, dedikuotas 9 m. pr. Kr.”?* Staciakampis, kone kvadratinis aptvaras
su jéjimais i$ rytinés ir vakarinés pusiy juosé ant paaukstinimo stovintj au-
kurs, prie kurio vedé laiptai. Aukuras ir ypac aptvaras buvo gausiai dekoruoti
reljefais, kuriy pavienés dalys buvo atrastos XVI a., bet rekonstruotas XX a.
IV desimtmetyje. Dabar jis stovi netoli originalios vietos, Marso lauke, prie
Augusto kapavietés® (32 pav.).

32. Ara Pacis Augustae - Augusto Taikos aukuras, 13-9 m. pr. Kr., iSorinis aptvaras 10.62 x 11.63 x
7 m, Lunos marmuras, Ara Pacis muziejus, Roma. Ramintos Vazgeélaités nuotr.

23 Kai, konsulaujant Tiberijui Neronui ir Publijui Kvintilijui, i$ Ispanijos ir Galijos grizau Ro-
mon, sékmingai sutvarkes reikalus Siose provincijose, senatas nutaré mano grizimo garbei pasven-
tinti Marso lauke Augusto Taikos aukurg ir jsaké magistratams, Zyniams ir mergeléms vestaléms
kasmet ant jo atnaSauti aukas. (Res gestae, 2)

24 XXa. IV de$imtmedio pabaigoje §venciant Augusto gimimo 2000 metines, monumentas i$
savo originalios vietos prie via Lata (dab. via del Corso) Mussolinio buvo perkeltas prie Augusto
kapavietés. 2006 m. amerikiec¢iy architektas Richardas Meieris specialiai suprojektavo muziejy,
apgaubusj Taikos aukurg.
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Manoma, kad aukuro, kaip monumenta-
laus statinio, forma perimta i§ graiky. ,,Dél
dviejy iéjimy kai kurie tyréjai, jziGrédami
Atény agoros Dvylikos dievy, arba Gailes-
tingumo, aukuro jtaka, teigia, jog, kiréjo
sumanymu, panasumas j graiky aukurg, lo-
tyniskai vadintg Ara clementiae, turéjo kelti
asociacijg su Augusto gailestingumu ir atlai-
dumu. Kiti mokslininkai du taikos aukuro
jéjimus sieja su dviem Jano $ventyklélés var-
tais ir tvirtina, jog architektiiros panasumas
turéjo roménams priminti, kad Augustui
valdant Jano $ventykla buvo uzdarytas tris
kartus, tad valstybéje viespatavo taika. (Di-
lyté 2012, 323). Taigi jau pati statinio forma
galéjo turéti tam tikry aliuzijy ir prasmiy.
Dar daugiau ideologiniy prasmiy galima
»perskaityti“ reljefinéje statinio puosybo-
je. Nors aukuras pirmiausiai turéjo skelbti
Augusto sékmingai pabaigta karinj konf-
liktg Italijoje ir Galijoje, jos reljefy vaizdai
perzengia konkretaus jvykio ribas ir skelbia
Augusto ideologija apskritai.

Aptvarg i§ iSorés ir vidaus puosia skulp-
triniai reljefai. Ties abiem jéjimais keturiose
plokstése pavaizduoti svarbiausi legendinés
Romos istorijos herojai bei dievybés. Prie
pagrindinio jéjimo (rytinéje puséje) piemuo
Faustulas aptinka dvynius Romulg ir Rema
zindancia vilke, o visa tai stebi dievas Marsas

33. Taikos aukuro reljefai. Audroné Kucinskienés ir Ramintos

Vazgélaités nuotr.

(33a pav.), dvyniy tévas ir Romos globéjas. Desinéje Enéjas, prisidenges galva to-

gos krastu, aukoja dievams (33b pav.). Kai kas jj laiko Numa Pompilijumi, antruoju

Romos karaliumi, jvedusiu daug religiniy paprociy ir apeigy (Ara Pacis 2007, 33).

Bet kuriuo atveju jie turi priminti paties Augusto pamalduma (pietas)* — vieng i$

roménisky dorybiy, kurig princepsas stengési atgaivinti.

25 Prisiminkime portretinj tipg Augustas pontifikas.

SKULPTURA

37



38

34. Deivé Taika
su vaisingumo
simboliais,
Taikos aukuro
reljefas. Taika
siejama su
Motina Zeme ir
su vaisinguma
teikiancia
Venera.

13-9 m. pr. Kr,,
Lunos
marmuras,

H. 1.6 m, Editos
Meskonienés

nuotr.

Prie vakarinio jéjimo blogai islikusioje plokstéje pavaizduota deivé Roma —
karianeé su $almu ir ietimi rankoje, sédinti ant ginkly kraivos (33c pav.). Sky-
do viduryje pakartotas Romos simbolis - vilké su dvyniais. Kas stovéjo jai i$
$ony, neaisku.

Daugiausia interpretacijy sulauké ketvirtoji ploksté (34 pav.). Joje matome
moting su kadikiais. Jos galva puosia vaisiy vainikas, sterbléje guli vaisiai ir
vynuogiy keké. Uz moters vesliai auga aguonos, javai, kitokie augalai. Jai prie
kojy ramiai guli jautis, ganosi avis. Apacioje, kairiajame kampe tarp vesliy
meldy liejasi vanduo. I$ abiejy $ony - dar dvi moteriskos figtiros, viena jy sédi
ant gulbés, kita ant jary pabaisos, besiplaikstantys jy ribai perteikia skryd;.
Dél visy trijy figiry issakyta jvairiy nuomoniy. Vidurinioji daznai laikoma
Teliire (Motina Zeme) arba vaisiy ir kaimeniy turtinga Italija, kurig $lovina
Vergilijus Georgikose (I. 136-176), arba Taikos, kuriai pasvestas pats aukuras,
personifikacija®. Sonineés figiiros laikomos oro (kairioji) ir ugnies (desinioji)
personifikacijomis, tuomet drauge su Motina Zeme ir apaioje ¢iurlenanéiu
vandeniu reljefe susijungia visos keturios pasaulio stichijos. Kai kas jas laiko

26 Ramage 2005, 117; Zanker 2008, 175.
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35. Taikos aukuro reljefy rekonstrukcija, Ara Pacis muziejus, Roma.

Editos Meskonienés nuotr.

sausumos bei juros véjais?’ (lot. aura — moteriskos giminés) arba gélo ir sa-
raus vandens, vandens ir oro* personifikacijomis.

Kad ir kaip ten baty, apskritai reljefas perteikia gerove, vaisinguma ir kles-
téjima, kuriuos pasauliui atne$é Pax Augusta.

Soniniy sieny reljefai kitokio pobtidzio, jie pasakoja istorinj jvyki: 9 m.
pr. Kr. sausio 30 d., kai buvo pasventintas Taikos aukuras, iskilmes. Vienoje
aukuro puséje $ventinéje procesijoje Zengia zyniai, pats Augustas ir jo Seimos
nariai (35a pav.), kitoje — senatoriai, magistratai, bevardziai roménai (35b pav.).

Eisena pirmiausiai primena Atény Partenono frizg, kuriame pavaizduota
Panaténajy iskilmeés. Tikriausiai tai néra atsitiktinumas: kaip ir kitais atvejais,
Augusto laiky menas iesko pavyzdziy V a. pr. Kr. Atény klasikoje?. Badingos
klasicistinés (neoatikinés) tendencijos pasireiskia taisyklingomis figiiry pro-
porcijomis, drabuziy drapiruotémis bei antraeiliy Zzmoniy veidy taisyklingu-
mu. Abiejuose reljefuose juntama rimtis, i$kilminga nuotaika, taciau aiskiai
matyti ir skirtumai (36 pav.).

Partenono Panaténajy frizo figiros yra nuasmenintos, o Taikos aukuro

skulptorius jamzino tikrus zmones ir individualizuotus portretinius atvaizdus.

27  Pollitt 2001, 234, Zanker 2008, 174-175.

28 Ramage 2005, 117.

29 Tereikia prisiminti Augusto forumg, kurio portiky vir$utinj auksta puo$é karijatideés, tiks-
lios Akropolio Erechtéjono kopijos.
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36. Taikos aukuro eisenos pietinés pusés reljefo fragmentas (virsuje) ir
Partenono frizo fragmentai.

37.Taikos aukuro reljefo pietinés pusés fragmentas. Ferdinando Jaksio nuotr.
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Nors mokslininkai nemazai gincijasi, mégindami

jvardyti kiekvieng figiira, daugmaz sutariama, jog

eisenos viduryje agiu iSsiskiriantis vyras, toga prisi-

denges galva, yra Augusto Zentas Markas Vipsanijus

Agripa® (37 pav.). Jam j skverng jsikibes berniukas

galbut yra vienas i§ Augusto aniiky, Gajus arba Luci-

jus. Toliau Zengia Augusto dukté Julija (arba zmona

Livija), kiti $eimos nariai su vaikuciais. Pats Augustas,

kaip teigiama, pavaizduotas kairéje (prastai islikusi fi-

glira), eisenos priesakyje zengiantis drauge su Zyniais.

Jis kiek aukstesnis uz kitus, su laury vainiku, taip pat

. . . . R 38. Taikos aukuro reljefo Siaurinés pusés
pridenges galva, bet ,,néra kaip nors ypatingai i§skir- fragmentas, Realistiniai portreta.
tas, démesys j ji nekoncentruojamas, jis — primus inter

pares* (Dilyté 2012, 325).

Siaurinéje aptvaro puséje eisenoje pavaizduotus Zzmones dar sunkiau jvardyti.
Cia eina Zyniai, vestalés, magistratai, galbiit zymiis valstybés vyrai su Zmonomis
ir vaikais. Kai kurie veidai taip ai$kiai individualizuoti, kad realizmu primena
romény veristinio portreto tradicijg (38 pav.).

Taikos aukuro reljefe figiiry grupavimas kur kas nattralesnis negu Parte-
nono frize. Panaténajy procesijos dalyviai i$déstyti viena eile, vienas paskui
kita, o Taikos aukure skulptorius sukuria gelmés jspudj, toliau stovincias fi-
guras iSkaldamas zemesniu reljefu. Visos eina ta pacia kryptimi, jy drabuziy
klostés krenta vienodai, bet kartais monotonijg suardo galvos ar kino po-
stikis. Gyvumo ir natiiralumo $iai i$kilmingai eisenai suteikia vaikai: kaip ir
dera mazyliams, jie greziojasi, jsikibe j suaugusiyjy drabuzius, tampo tévus uz
skverny ir sutrikdo monotoniska eisenos ritmga (39 pav.). Vaikai cia perteikia
dar vieng mintj. Vienas i§ Augusto politikos tiksly buvo pataisyti paslijusia
santuokine morale, sugrazinti tvirta, daugiavaike $eimg. Taikos aukure impe-
ratoriaus $eima pavaizduota kaip roméniskos Seimos pavyzdys - didelé susi-
telkusi $eimyna su savo atzalomis.

30 Kai kas abejoja tokia identifikacija, nes aukuro pagventinimo metu Augripa jau buvo mires.
Tokiu atveju teigiama, jog tai pats Augustas.
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40. Taikos aukuro Siauriné siena. Virsuje — senatoriy eisena,
apacioje — gausa ir klestéjima simbolizuojantys augaliniai
ornamentai. Ramintos Vazgélaités nuotr.

39. Taikos
aukuro reljefo
pietinés pusés
fragmentas.
Augusto
Seimos nariai
su vaikais.
Ferdinando

Jaksio nuotr.

Visi minéti siuzetiniai reljefai isdés-
tyti vir§utinéje Taikos aukuro aptvaro
sieny dalyje. Nuo apatinés dalies juos
skiria platus ir ryskus 33 cm ploc¢io me-
andro ornamentas. O apatiné sieny da-
lis vienodai puosta i§ visy keturiy ap-
tvaro pusiy zemu, harmoningu ir labai
dekoratyviu augaliniu ornamentu (40
pav.): vesliai besivejantys akanto tgliai,
lapai ir Ziedai, kai kur susipyne su vy-
nuogiy kekém, kvieciais, tarp ju gul-
bés, $venti Apolono paukséiai, sklei-
dzia sparnus, o dar jdémiau jsizitréje

pastebime, kad tarp $iy lapy knibzda smulkiy gyvinéliy: pauksteliy, drieziuky,

gyvaciy... (41 pav.) Visa $i gyvybe pulsuojanti gamta perteikia tg pacia klestéji-

mo, vaisingumo ir drauge su Augusto taika Zemén sugrjzusio aukso amziaus

idéja. ,,Visi Taikos aukuro vaizdai kupini orumo ir iskilmingumo. Ir gamtos vi-

taliskumyg, ir Zmoniy veiklg Zenklina tvarkos ir harmonijos Zenklai, nes tik taip
gali bati uztikrinta Augusto taika (Pax Augusta).” (Dilyté 2012, 326).
Besivejantys akanto aigliai ir ziedai ne tik taps vienu populiariausiy romeé-

ny meno ornamentu (42-43 pav.), bet ir atkeliaus per simtmecius iki Naujyjy

laiky.
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41.Taikos aukuro reljefy
fragmentai — gamtos motyvai.

Editos Meskonienés nuotr.

42. Augusto andkams Gajui ir Lucijui dedikuota Sventykla Nime, Piety Prancizijoje (dabar vadinama Maison
Carrée), baigta c. 2 m. po Kr. J3 puosia istisinis akanto ziedy frizas (auksciau), primenantis Taikos aukuro puosybga
(Zemiau). Tai pavyzdys, kaip greitai sostinés meno tendencijos plito provincijose. Sauliaus Ku¢insko ir Editos
Meskonienés nuotr.
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43. Sidabriné tauré su akanty
ornamentais — pavyzdys, kaip
oficialaus meno simboliai
prasiskverbdavo j privacias
erdves. | a. pr. Kr., Brity
muziejus.

44. Taikos aukuro puosyba. Ramintos Vazgélaités nuotr.

Vidiné aptvaro ir paties aukuro puosyba susijusi su statinio paskirtimi,
t. y. aukojimu, bet ir ¢ia esama ideologiniy atspalviy. Aukuro krasta puosia
Augusto globéjo Apolono simboliai — grifai ir aukoti vedamus gyvulius vaiz-
duojantis reljefas (44 pav.).
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45, Vidinio Taikos aukuro
aptvaro puosyba. Editos
Meskonienés ir Ramintos

Vazgélaités nuotr.

46. Girliandy ir burcania
ornamentas Livijos
namo ant Palatinos
sieny puosyboje, ant
Ara pacis vidinio aptvaro
(kairéje apacioje), ant

urnos.

Vidines Ara Pacis aptvaro sienas juosia veslios vaisiy bei augaly girliandos
ir jaucio galvos, vadinamosios burcania (45 pav.). Girliandos tesia vaisingu-
mo ir klestéjimo tema, o paaukoto jaucio galvos, kaip ir $ventieji raisciai bei
stilizuoti atnasy dubenéliai jne$a pamaldumo ir sakralumo atspalvj. Tai dar
vienas romény menui bidingas ornamentas, daznai sutinkamas ant aukury,
kapavieciy, urny, sieny tapyboje ir kitur (46 pav.). Principato laikotarpiu jis
itin mégtas dél to, kad atliepé ideologijai artimas idéjas.
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Julijy-Klaudijy portretiné skulptiira:
tradicijos tgsa

Oktavijanas Augustas neturéjo siiny, bet tikéjosi, kad ji pakeis i$ vienintelés
dukters Julijos gime antkai Gajus ir Lucijus Cezariai. Jis juos jstnijo ir paskel-
bé savo jpédiniais. Deja, abu miré visai jauni, dar Augustui gyvam esant. Miré
ir kiti artimi kraujo giminaiciai, todél po Augusto mirties valdzig perémé jo
jsanytas Livijos siinus i$ pirmosios santuokos Tiberijus Klaudijus Neronas, po
jsanijimo tapes Julijumi Cezariu. Dél Sios dvigubos giminystés valdancioji di-
nastija vadinama Julijais-Klaudijais. Jai priklausé Tiberijus (14-37), Kaligula
(37-41), Klaudijus (41-54) ir Neronas (54-68). Zuvus Neronui, kurj laika vyko
pilietiniai karai. 69 metai vadinami keturiy imperatoriy metais. Vos po kelis
ménesius soste iSbuvusius Galbg, Otong ir Vitelijy galiausiai pakeité Vespasi-
janas keliems de$imtmeciams jtvirtines Flavijy valdzig: Vespasijanas (69-79),
Titas (79-81) ir Domicijanas (81-96).

Po Augusto valde Julijy-Klaudijy imperatoriai jne$davo meniniy naujoviy
ir savitumo, bet i§ esmés laikeési sasajy su Augustu ir jo pagrindinémis meno
idéjomis. Tai ypac akivaizdu skulptiriniame portrete. Augusto atvaizdai toliau
kuriami po jo mirties ir tampa modeliu Julijy-Klaudijy portretams. Lipy for-
ma, galvos pasukimas, lapy, antakiy ir akiy kontirai tokie panasis, kad nej-
gudusiai akiai net sunku atskirti, kuris imperatorius pavaizduotas (47-48 pav.).

47.Tiberijaus ir Kaligulos biustai, tesiantys Augusto i$ Pirmyjy varty (kairéje) portretine tradicija.
Viduryje - Tiberijus, | a. pradzios kopija, originalas 20-12 m. pr. Kr., marmuras, Carlsbergo
gliptoteka, Kopenhaga; desinéje — Kaligula, c. 40 m., marmuras, H. 43 cm, Paul Getty muziejus,
Malibu.
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48. Imperatorius su corona civica — gzuolo lapy vainiku, kurj pilietis jteikdavo pilieciui,

iSgelbéjusiam ji masyje. Imperatoriui tai Tevynés tévo (Pater patriae), isgelbéjusio visus piliecius,

simbolis. Kairéje — vadinamasis Bevilacqua Augustas’, | a. pradzia, marmuras, Miuncheno

gliptoteka. Viduryje - Tiberijus, c. 41-54, marmuras, Vatikano muziejus. Desinéje - Klaudijus,

c.42, marmuras, Vatikano muziejus.

Kaligulos atvaizdy isliko palyginti nedaug,
nes neilgai valdes, bet visy nekenc¢iamas ir
samokslininky nuzudytas imperatorius buvo
pasmerktas uzmars§éiai (damnatio memo-
riae) - jo atvaizdai buvo $alinami i§ viesy er-
dviy, naikinami, bet dazniausiai, pasinaudo-
jant panasumu perdaromi j kity imperatoriy
portetus. Pasak tyréjy, isliko bent 12 portrety,
perdaryty j Augusto ir bent 18 - j Klaudijaus
atvaizdus®. Vienas toks, vaizduojantis Klau-
dijy su Piliecio vainiku (49 pav.), labai pana-
$us j Vatikano muziejuje saugoma Klaudijaus
skulptarg (48 pav. desinéje).

49. Klaudijus su corona civica,
kaip manoma, perdarytas i$
Kaligulos biusto, I a.,, marmuras,
Maremos archeologijos ir meno
muziejus, Grosetas, Italija.

*  Pavadinimas kiles i§ Bevilacqua ramy Veronoje, kur biustas buvo saugomas iki 1811 m., po

to nupirktas Bavarijos karaliaus Liudviko I ir perveztas j jo jkurta Miuncheno Gliptoteka.

31 Eric R. Varner, ,Beyond ‘Damnatio Memoriae’: Memory Sanctions, Caligula’s Portraits

and the Richmond Togatus, http://www.digitalsculpture.org/papers/varner/varner_paper.

html; ziaréta 2016.07.19. Eric R. Varner, Mutilation and transformation: damnatio memoriae

and Roman imperial portraiture, 2004, 25-30, 225-229.
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50. Markas Holkonijus Rufas,
Pompéjuose, salia Stabijy termy
stovéjusi statula, kaip spéjama,
perdaryta i$ Kaligulos portreto,
I-Il a. riba, marmuras, Neapolio

nacionalinis muziejus. Audronés

Kucinskiené nuotr.

Dar keistesnis atrodo Pompéjuose rastos Marko Holkonijaus Rufo statulos
pavyzdys (50 pav.). Statula vaizduoja puosnius Sarvus bei apsiausta dévintj di-
dingg karvedj ir mégdzioja imperatoriaus-karvedzio skulpttrinj tipa. Skulptra
iSties puikaus darbo, taciau galva atrodo gerokai per maza kanui. Spéjama, kad
portretas buvo perdarytas, suteikiant jam Holkonijaus Rufo bruozus, ir pri-
tvirtintas prie $ios statulos kaklo. ,,Tai kieno gi portretas patyré pazeminima,
nuimant galvg ir perdirbant, $iuo senoviniu badu pavagiant tapatybe? Pagal
vieng sitilyma, pakeistoji galva buvo imperatoriaus Kaligulos portretas, tapes
nebereikalingas po jo nuzudymo 41 m. <...> Nors bruozai visi$kai pakeisti, ar-
cheologai, kruops¢iai istyre perdirbtg galvg, manosi aptike tam tikry Zymiy,
iSduodanciy Kaligulai budingg Sukuosena. (Beard 2015, 272).

Vatikano muziejuje saugoma kolosali Klaudijaus statula (51 pav.), kurios
fragmentg lyginome su kity imperatoriy biustais (48 pav. deginéje), jdomi bent
keliais aspektais. Pirmiausia ji atstovauja herojiniam imperatoriaus vaizdavimo
tipui, kurio pavyzdziy lig Siol neturéjome. Si portrety risis tesia graiky menui

budinga tradicijg vaizduoti nuoga (ar apnuoginta) vyro kiing kaip herojiskumo,
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dieviskumo Zenklg. Kartais rezultatas atrodo kiek nedarnus ar net komiskas,
kai vaizduojamas veristinis ne itin patrauklus veidas. Siuo atveju idealizuotas
Julijy-Klaudijy portretas harmoningai dera su graksciu, atletiSku kanu. Kita
vertus, lyginant su Svetonijaus aprasytu tikruoju Klaudijaus portretu, matyti,
kaip labai skulpttiriné idealizacija, ypac herojinis vaizdavimas, nutolsta nuo ti-

krovés:

Jo isvaizdai nestigo nei jtaigumo, nei oru-
mo, taciau tiktai kai jis stovéjo, sédéjo, o
ypac kai guléjo: mat buvo aukstas, lieknas,
zili jo plaukai tiko prie graZaus veido, ka-
klas storas. Deja, jam Zengiant pirmuosius
zingsnius, nuvildavo silpnoki keliai, o jam
kg nors veikiant poilsio metu ar rimtai kg
dirbant, daug kas jj bjaurodavo: nemalonus
juokas, atstumianti pagieza, i$ burnos var-
vancios putos, o is nosies varvantys snar-
gliai, maza to, dar ir lieZuvis painiojosi,
galva ir Siaip be perstojo kretéjo, o bent kiek

susijaudinus - ypac. ¥

Sioje statuloje imperatoriui suteikti atribu-
tai ne tik pabrézia valdovo statusg (gzuolo lapy
vainikas - Tévynés tévo simbolis (plg. 48 pav.),
per rankg permestas drabuZis priartina prie he-

lénistiniy monarchy ikonografijos), bet ir paky-

51. Klaudijus-Jupiteris, c. 42, marmuras,

léja j dieviska statusg: skeptras rankoje ir erelis
. . . . H. 2.54 m, Vatikano muziejus. Audronés
prie kojos rodo, kad Klaudijus ¢ia pavaizduotas

Kucinskienés nuotr.
kaip Jupiteris. Vaizduoti valdova, jo artimuosius
ar net paprastus zmones kaip dievus, kaip matysime, gana dazna ir jprasta

romeény mene.

32 Suet. Clau. 30; verté Janina Maziuliené.
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Flavijy laikotarpio skulptiira

Portretas: grjzimas prie realistinés tradicijos

Ryskus postikis portreto mene jvyksta pasikeitus dinastijai ir j sostg atéjus
Flavijams. ] valdzig atéjes jau senyvo amziaus (Sesiasdesimties mety) Vespasija-
nas nutraukia Augusto klasicistine tradicijg ir atsigrezia j respublikos laiky port-
reto realizma. Mat Julijy—Klaudijy klasicizmas émé asocijuotis su visiems jsipy-
kusio Nerono rezimu. Antineroni$kos tendencijos juntamos ir architektaroje.
Tiberijus, Kaligula ir ypa¢ Neronas labai daug lésy ir démesio skyré asmeninei
prabangai ir privacioms statyboms (Tiberijus garséjo savo vilomis, Neronas —
Aukso ramais). Vespasijanas ir jo jpédinis Titas pabréztinai lésas skiria visuome-
ninjams pastatams: Vespasijanas atstato Kapitolijaus Jupiterio $ventykla, pastato
Taikos $ventykla ir forumg su biblioteka ir vieta parodoms, nu-
griauna Nerono Domus Aurea, o jo vietoje pastato amfiteatra®
ir termas.

Veristinis imperatoriaus portretas (52 pav.) turéjo pabrézti
jo garbinga amziy bei patirt], atspindéti jo rimtg charakterj,
paprasto kario ir piliecio jvaizdj, galbut ir sarkazmg, paliudyta
Svetonijaus pasakojimu apie tai, kaip mirstantis Vespasijanas
pasisaipes, jog jau virstas dievu (Suet. Vesp. 23).

Kita verus, tai netrukdo vaizduoti imperatorius pagal nusi-
stovéjusius tipus. Turime pavyzdziy, kaip realistinis portretas

dera su jprasta herojine poza. Misene, netoli Neapolio, impe-

52.Vespasijano biustas, ratoriaus kultui skirtoje Augustaly $ventovéje rastos Vespasi-

¢. 70, marmuras, Carlsbergo
gliptoteka, Kopenhaga.
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jano ir Tito statulos, dabar eksponuojamos greta viena kitos
Bajy muziejuje (53 pav.). Abi jos vienodo aukscio, identisko
kino, abiejy per ranka permestas apsiaustas ir roméniskoms
statuloms budinga atrama - Sarvai, pabréziantys jy karinj Saunumg. Skiria-
si tik realistiski veidai. Polikleito Doriforo poza priartina jas prie Augusto is

Prima Porta. Nuogas imperatoriaus kiinas, matyt, romény netrikdé. I§ tiesy

33 Vespasijanas pradéjo statybas ir 73 m. pasventino, bet statinys dar nebuvo pabaigtas. Ati-
darymo iskilmes surengé Titas 80 m., poZzeminés patalpos baigtos jrengti Domicijano laikais.
Kadangi prisidéjo visi trys imperatoriai Flavijai, statinys vadintas Flavijy amfiteatru. Pavadini-
mas Koliziejus (Colloseum) prigijo Viduramziais.
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53. Romos imperatoriai herojine poza. Vespasijanas (kairéje) ir Titas (viduryje) i$ Miseno ky3ulio, netoli Neapolio,

. 96, marmuras, Bajy archeologinis muziejus. Hadrijanas (desinéje) i$ Pergamo Asklepéjo, c. 130, marmuras,

Bergamos archeologinis muziejus, Turkija.

jis tarsi nepriklauso konkre¢iam zmogui, greic¢iau suvo-
kiamas kaip jy $aunumo (virtus) metafora (Marvin 2008,
231). Skulptiiros sukurtos apie 96 m., t. y. jau po Vespasi-
jano ir Tito mirties ir sudievinimo. Nuogumas dar labiau
pabrézia jy dieviskuma.

Tam paciam tipui priklausanti Hadrijano skulptira
i§ Pergamo Asklepéjo sukurta dar gyvam imperatoriui
tebesant. Jrasas ,Dievas Hadrijanas“ paaiskina jo nuo-
gumo prasme. Galbut jtakos ¢ia turéjo Rytams biidingas
imperatoriy dievinimas dar gyviems esant.

Flavijy laiky motery portretai pasizymi jmantrio-
mis Sukuosenomis (54 pav.), kurios kalamos marmure su
giliomis jrézomis ir $itaip sukuriamas $viesos ir $eséliy
efektas. Si technika skulptiiroje ypa¢ placiai bus imta
naudoti IT a. (Antoniny ir Septimijy laikotarpio) skulp-

tariniuose portretuose.

SKULPTURA

54. Flavijy laiky moters portretas, 80-

100, marmuras, Kapitolijaus muziejus,
Roma. Editos Meskonienés nuotr.
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Skulptirinis reljefas

Po imperatoriaus Tito mirties, apie 81 m. Domicijano rapesc¢iu Palatino

papédéje, netoli Romos forumo iskilo arka Tito - Judéjos uzkariautojo* gar-

bei (55 pav.). Tito arka — ansktyviausias Romoje islikes $ios rasies statinys,

55.Tito arka, c. 81, travertinas, dengtas
Pentelés marmuru, H. 14 m, Roma. Editos

Meskonienés nuotr.

56. Tito arkos skulptdriné puosyba.

Kesonuotas arkos skliautas ir sparnuotos
Viktorijos arkos linkiuose - daugeliui
romeénisky arky badingi puosybos

elementai. Inetos Zubavicienés nuotr.

kurio skulptiiriné puosyba labai svarbi reljefo meno
istorijai. Viduramziais arka buvo jjungta j tvirtovés
statinj, véliau iSlaisvinta. Popieziaus Pijaus VII po-
tvarkiu arka buvo restauruota 1822 m., bet reljefai
isliko originals.

Arka - tipiSkas roméniskas statinys, pergalés kare
ar kitokio jvykio paminklas, kuriame architektara
jungiasi su reljefine puosyba. Tito arka yra vienvar-
té, nejmantri, paprasta ir aiski forma subtiliai dera
su saikinga puo$yba. I§ iSorés, kaip daugelyje arky,
ja puosia skrendanciy Viktorijy figiiros, réminancios
arkos linkj, tarp jy i$ ryty pusés stovi Virtuté (Virtus),
0 i§ vakary — Garbé (Honos). Sios figiiros pakartoja
vidinio arkos reljefo skelbiamg mintj, kad Titg visada
lydéjo butent Sios dievybés (Dilyte 2012, 231). Keso-
nuotas arkos skliautas centre dar papuostas reljefu,
vaizduojanciu erelio pas dievus neSamo Tito apoteo-
ze (56 pav.). Sios ir kity arky virSuje stovéjo imperato-
riaus keturkinkiame vezime skulptariné (dazniausiai
bronziné) grupé, bet ji neisliko.

Svarbiausios meno istorijai yra arkos vidines
sienas puosiancios dvi skulptirinés plokstés. Jos
vaizduoja 70 m. Tito trijumfa, numal$inus Zydy su-
kilima. Vienoje jy matome trijumfo eisena: kariai
nesa kary su Judéja grobj — zvakides (menoras) i$
Jeruzalés $ventyklos (57a pav.). ,Novatoriskos jégos

jiems teikia skulptoriaus sumanymas jtraukti ziaro-

vus.“ Atrodo, kad eisena i$nyra i§ gelmés kairiajame kraste, lanku eina pro

zitrovy ir pasuka link jstrizai stovincios arkos. ,,Taip zitirovai i§ objektyviy

34 Titas su tévu Vespasijanu uzkariavo Judéjg 70 m.
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57a. Trijumfo eiseng vaizduojanti Tito arkos reljefiné  57b. Trijumfuojantj imperatoriy vaizduojanti Tito arkos
ploksté, c. 81, Pentelés marmuras, H. 2.03 m, L. reljefiné ploksté, c. 81, Pentelés marmuras, H. 2.03 m,

3.80 m, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr. L. 3.80 m, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr.

stebétojy tarytum tampa veiksmo dalyviais.“ (Dilyté 2012, 231). Arciausiai
zitrovy Zengiancios figiiros yra kone apvalios, o toliau, uz prieSakinés eilés —
neryskios, iskaltos zemu reljefu. Sitaip sukuriamas gelmés jspiidis. Toks ,,iliu-
zionizmas“ priartéja prie perspektyvos tapyboje ir laikomas savitu romény
vaizduojamojo reljefo bruozu, nebadingu graikams.

Taciau priesingoje puséje jtaisytame reljefe, vaizduojanc¢iame trijumfuo-
jantj imperatoriy, perspektyvos i$spresti nepavyko (57b pav.). Itin pabréziama
imperatoriaus svarba: jo vezimas nenaturaliai perkreiptas, idant figara buty
atsisukusi veidu j zitirovus: pakinkyti arkliai stovi Sonu, o vezimas priekiu.
Imperatoriui uz nugaros stovi sparnuota Pergalé, laikanti jam vir§ galvos
trijumfatoriaus vainikg. Pirma Zzirgy Zengia, kaip manoma, deivés Roma ir
Virtuté (Virtus), vezima lydi dvi jvairiai identifikuojamos vyry figtiros. Vie-
ni tyréjai sitlo jzvelgti Romény tautos Genijaus, kiti — Garbés (Honos) per-
sonifikacijg, treti mano, kad tai Romény tautos Genijaus, Senato Genijaus
ar Romos imperatoriaus Genijus figiiros*. Toks dievybiy bei personifikuo-
ty butybiy sujungimas su istorinémis asmenybémis, yra badingas romény
vaizduojamojo reljefo bruozas, kurj pastebéjome jau paciame anksc¢iausiame
musy aptartame Domicijaus Ahenobarbo aukuro reljefe (21 pav.) ir kuris i$-

liks iki Antikos pabaigos.

35 Pollitt 2001, 235.
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Trajano

ir Hadrijano laiky skulptira:

nauja klasicizmo banga

Portretas

58. Trajanas, placiai paplites
decennalia biusto tipas,
sukurtas 108 m., atéjimo |
valdZzig deSimtmecio proga,
marmuras, H. 68 cm, Meno
istorijos muziejus, Viena.

Audronés Kucinskienés nuotr.

59. Hadrijanas, Il a., marmuras,

Kapitolijaus muziejus, Roma.

Sauliaus Kucinsko nuotr.

Trajano (98-117) laiky menas vél greziasi link Augusto
klasicizmo. Vél sukuriamas idealizuotas, bejausmis, trupu-
ti Augusta primenantis ir su amziumi nesikeiciantis ,,gerojo
valdovo™® portretas (58 pav.) ir gausiai paskleidziamas po vi-
sas milzini$kos imperijos provincijas. Vis délto Trajanas visur
gerai atpazjstamas, nes islaiko individualius bruozus: plaukai
lygiais kirpciais dengia Zemg kakta, tiesi, smaila nosis ir siau-
ros lapos. Tokia $ukuosena taip jeina j madg, kad atpaZjstama,
pavyzdziui, kai kuriuose mumifikuoty zmoniy portretuose i$
romanizuoto Egipto (zr. Fajumo portretai, 4 pav.).

Helénofilas Hadrijanas (117-138) ryztingai pasuka link he-
lénizmo, | Romos meng plisteli nauja klasicizmo banga. Isliko
$imtai Hadrijano portrety. Visi jie vaizduoja imperatoriy viduti-
nio amziaus, dar kuping jégy, bet jau brandy. Hadrijanas pirma-
sis po keliy Simtmeciy émé nesioti barzdg, galbat kad paslépty
veido defektus, bet grei¢iausiai kad priartéty prie V a. pr. Kr. grai-
ky herojy bei filosofy jvaizdzio. IS Augusty istorijos Zinome, kad
jis daug démesio skirdaves savo i$vaizdai (Hist. Aug. Hadr. 21.8).
Atrodo, kad Hadrijanas i$ prigimties turéjo banguotus plaukus,
kuriuos dar sugarbanodavo ant kaktos ir smilkiniy (Pollitt 1993,
248), kaip $iame biuste i§ Kapitolijaus muziejaus (59 pav.).

Barzda netrukus keliems amziams tapo visuotine mada
ir skulptiirinio portreto kanonu. Tai suteiké naujy galimybiy
panaudoti skulptaroje $viesos ir $eséliy efektus. Chiaroscuro,
jau pastebétas kai kuriy Flavijy laiky motery portretuose, il-
gainiui jgys vis platesnj pritaikyma. Mada jsitvirtins ilgam -
iki IV a. neiSvysime bebarzdzio imperatoriaus. Nuo $iol plau-
kai ir barzda tampa svarbiu motyvu romény ikonografijoje
(Strong 1995, 171).

36 Optimus princeps - tokj titulg pelné Trajanas uZ savo i$mintingg valdyma.
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Dar
naujové — akys pradétos vaiz-

viena  skulptiiros
duoti skulptariskai. Jos pa-
ryskinimos, jréziant rainelés
apskritimg ir negilias jdubas
vyzdziuose, perteikiancias
$viesos atspindj. Ankséiau
$ios detalés buvo tiesiog nu-
pieSiamos ant lygaus pavir-
$iaus (Ramage 2005, 232).
Naujasis akiy vaizdavimo
budas isliks iki Antikos pa-
baigos. Plastinis akiy trak-

60. (a) Hadrijanas Marsas, 117-125,
marmuras, Kapitolijaus muziejus,
Roma; (b) Hadrijanas ir Sabina — kaip
Marsas ir Venera, 120-140, marmu-
ras, H. 1.73 m, Luvras, Paryzius.

tavimas leido skulptoriams
geriau iSreiksti dvasinj Zzmo-
gaus pasaulj, perteikti jaus-
mus ir nuotaikas.

Puoseléjant helénistine tradicija ypac tiko vaizduoti
imperatoriy bei jo aplinkos Zmones herojine poza (53 pav.).
Atrodo, Hadrijanas buvo pirmasis imperatorius, pradétas
vaizduoti dievisku pavidalu dar gyvas biidamas. Jam ypac
pritiko Aréjo (Marso) jvaizdis, perimtas i§ gerai zZinomo
graikisko prototipo, priskiriamo IV a. pr. Kr. aténieciui
skulptoriui Alkamenui (60a pav.). Salia Hadrijano-Marso
kartais stoja jo Zmona Sabina kaip dieviskoji sutuoktiné
Afrodité (Venera) (60 pav.). Sitaip graikiskos formos ir mi-
tinis turinys sudera su romeénisku turiniu.

Iliko daug Hadrijano numylétinio Antinojo statuly. I$
Bitinijos kiles vaikinas anksti miré (nuskendo Nilo upéje) ir
iskart buvo sudievintas, tarsi baty imperatoriskosios Seimos
narys. Hadrijanas jo garbei jkiiré miesta Antinojopolj, staté
$ventyklas, paskyré kulta, o jo portretais, pasak Diono Kasi-
jaus, uzpildé visa gyvenama pasaulj. Isliko daugybé Antinojo
statuly, geriau nei kas kitas jkainijanciy graikiska vyro grozio
kanong (61 pav.). Pabréziant jo dieviskumg, Antinojas daznai
vaizduojamas kaip Apolonas, Hermis, Bakchas (62 pav.).

SKULPTURA

61.Antinojas, ¢. 130-138, marmuras,

Delfy muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr.
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62. Antinojas-Bakchas, c. 130, marmuras,

H. 3.46 m, statula galbat stovéjo Hadrijano
viloje Tivolyje. Tirsas rekonstruotas.

Sauliaus Kucinsko nuotr.

Skulptarinis reljefas

Trajano arka Benevente (63 pav.) pastatyta apie 117 m. toje vietoje, kur
Trajano kelias (Via Traiana) atsi$akojo nuo Apijaus kelio (Via Appia) ir suko
link Brundizijaus (dab. Brindisi) ry¢iau, palei Adrijos pajtrj. Taigi arka pasta-
tyta ne pergalei pazyméti, kaip jprasta, bet kelio tiesimui, kurj finansavo pats
imperatorius. VIII a. arka buvo jjungta j miesto sieng ir pavadinta Auksiniais
vartais (Porta Aurea). 1850 m. popieciaus Pijaus IX apsilankymo Benevente
proga arka buvo islaisvinta, nugriovus gretimus pastatus.

Savo forma ir proporcijomis Trajano arka atkartoja Tito arka (64 pav.):
vienvarté, ant dviejy keturkampiy pilony aukstas atikas su jrasu. Pilonus i§
visy kampy rémina kolonos. Kaip ir Tito arkos skliauto linkiuose pavaizduo-
tos sparnuotos Nikés (Viktorijos) simbolizuoja imperatoriaus pergales, kitoje
puséje — upiy dievy personifikacijos. Zemiau - mety laiky personifikacijos,
simbolizuojancios laimingg valdyma istisus metus.
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63. Trajano arka
Benevente, Italija, c. 117,
travertinas, dengtas Paro
marmuro plokstémis,

H. 15.60 m. Audronés

Kucinskienés nuotr.

64.Tito arka Romoje
(kairéje) ir Trajano arka
Benevente (desinéje).
Editos Meskonienés, Ingos
Sedbaraités ir Audronés

Kucinskienés nuotr.
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65. Trajano arkos Benevente
vidiné skulptariné plokste,

c. 117. Imperatorius dalija duong
nepasiturin¢ioms daugiavaikéms
Seimomes. Trajanas ir jo palydovas
kairéje pirmame plane, be galvy.

Ramintos Vazgélaités nuotr.

66. Trajano arkos Benevente
reljefiné ploksté, c. 117.
Imperatorius su keliais verslininkais
tariasi dél naujo Ostijos uosto
statybos. Antrame plane auksciau
sédi Portlnas, Herkulis ir Apolonas.
Kaip tik $i dievy trijulé leidzia
suprasti, kad scenoje kalbama apie
uosto ir prekybos reikalus, mat
Portdno ir Apolono $ventyklos bei
Herkulio didysis aukuras stovéjo
Romoje prie Galvijy turgaus, netoli
Tiberio prieplauky, kur i$ Ostijos
buvo gabenami gradai ir kitos
prekés. Ramintos Vazgélaités nuotr.

67.Trajano arkos Benevente
reljefiné ploksté, c. 117. Trajanas
(desinéje) su deive Roma ir
Marsu (kairéje). Trajanas aiskiai
atpazjstamas i$ Sukuosenos ir
tipisky portretiniy bruozy. Gabijos

Kucinskaités nuotr.



Nuo Tito arkos jis skiriasi reljefy gausa.
Kai suprasta, kad arkos gali ne tik buti perga-
liy paminklai, bet ir propagandiné priemone,
jos imtos gausiai dengti reljefais. Trajano arka
Benevente — ansktyviausias tokio tipo pavyz-
dys (Klaudijaus, Nerono ir Flavijy arkos ne-
isliko). 14 reljefiniy ploks¢iy puosia pilonus
ir atikg. Kitaip nei Tito arkoje, Trajano arkos
reljefy tematika susijusi ne tiek su konkreciu
istoriniu jvykiu (Tito arkoje — imperatoriaus
trijumfas Judéjos karo pergalés proga), kiek
Trajano valdymo gerove: imperatorius dali-
ja alimenta (grudy, duonos) neturtingoms
daugiavaikéms Seimoms (65 pav.), ripinasi
Ostijos uosto, i§ kurio tiekiami griidai Ro-
mos liaudziai, statyba (66 pav.) ir pan. Arkos

puséje, zitrincioje j Apijaus kelig, t. y. Miesto

. . S . e B oS & T
pusen, ValZduOJaml vidaus pOlltlkOS reiski- 68. Trajano arkos Benevente reljefiné plokste, Il a.
niai, | Brundizijy atgreZtoje, t. y. kaimo pusé-  partijos uzkariavimas.
je — provincijy valdymo politika. Pavaizduo-
tos figiros stambios, gerai jzitirimos, visose, i§skyrus dvi plokstes, pavaizduotas
aiskiai atpazjstamas Trajanas (67 pav.).

Kaip ir Tito arkoje personifikuotos dievybés ir dievai ¢ia vaizduojami pra-
mai$iui su Zmonémis, pvz., Trajanas su deive Roma ir Marsu (67 pav.) arba
Trajanas su pirkliais bei dievais fone (66 pav.). Pastarojoje plokstéje ryskéja
dar vienas skulptirinio reljefo bruozas, tapsiantis romény pasakojamojo rel-
jefo kanonu: svarbesni Zzmoneés, ypa¢ imperatorius, vaizduojami aukstesni uz
paprastus Zmones.

Ant atiky pritaisytos skulptiirinés plokstés iskaltos jau po Trajano mirties.
Hadrijanas noréjo parodyti save Trajano vertu jpédiniu, todél kai kuriose ploks-
tése pavaizdavo save patj. 68 pav. prie$ Trajang klapanti moteris — personifikuota
Mesopotamija, plokstés kampuose dvi vyriskos figaros iki pusés — upiy Tigro ir
Eufrato personifikacijos. Tai Partijos uzkariavimas, pareikalaves i§ Trajano di-
dziuliy pastangy ir nuostoliy; jis pats miré vienos kampanijos metu. Fone antras
i§ kairés - jaunas Hadrijanas, vienintelis su barzda. Hadrijanas optimistiskai pa-
vaizdavo $ig pergale, nors netrukus atsisake taip sunkiai uzkariautos provincijos.
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69. Trajano kolona Romoje, Il a. pradzia.

60

P

Zymiausias islikes Trajano laiky pamink-
las - Trajano kolona Romoje (69 pav.). Pastaty-
ta Trajano forume tarp dviejy biblioteky, prie-
$ais Ulpijy bazilika, dedikuota 113 m., kolona
tapo Trajano palaiky palaidojimo vieta, tadiau
jos pagrindiné paskirtis, kaip ir viso Trajano
forumo - skelbti ir liudyti pergale kare su da-
kais (dab. Rumunijoje gyvenusiomis tautomis)
101-102 ir 105-106 m.

Kolona stovi ant podijaus - akmeninio
kubo (krastiné 5.5 m), kuriame buvo padéti
Trajano palaikai, nusizengiant paprociui ne-
laidoti mirusiyjy pomerijaus ribose. Vienoje
podijaus puséje — bronzinés durys bei dedi-
kacinis jrasas, kitos trys papuostos karo tro-
féjus vaizduojanciais reljefais, o virSuje - lau-
ry girliandomis. Kolona 3.70 m skersmens,
29.77 aukscio, kartu su podijumi bei virsuje
stovinc¢ia skulptira® - apie 38 m. Ypatingas
puosybos elementas, kurj perims daug vélesniy kolony - istisinis skulptari-
nis frizas (70 pav.), pagristai laikomas romény pasakojamojo istorinio reljefo
vir§tne. Daugiau nei 200 m ilgio reljefinis kaspinas apsiveja aplink kolona
23 kartus, 155 scenose pavaizduota apie 2500 pavieniy figiry. Viena scena
darniai keicia kita, jas skiria architektiiros bei topografijos elementai. Sitaip
nuosekliai pasakojama Dakijos karo istorija. Pasak Carcopino®, tarp dviejy
biblioteky stovinti kolona su spiraliniu frizu turéjo priminti roménams jpras-
ta knygos ritinélj (volumen).

Nors reljefas labai zemas, jame meistriskai perteikta perspektyvos iliuzija:
figtiros vaizduojamos keliomis eilémis, tolimesnés ne tokios ryskios. Be to,
fone gausiai vaizduojami architektaros elementai bei gamtos motyvai (pvz.,

71b). Reljefuose atpazjstamas ne tik pats Trajanas (71b, d), bet ir daky karalius

37 Kaip galima spéti i§ atvaizdy ant monety, kolonos vir§uje ant doréninio kapitelio stovéjo
bronzinis erelis iStiestais sparnais. Po imperatoriaus mirties jo vietoje pastatyta Trajano statula,
Viduramziais, matyt, nuversta ir i§lydyta. 1588 m. jg pakeité $v. Petro statula, matoma ir $iandien.
38 Carcopino Jérome, Daily Life in Ancient Rome, 1962, 19.
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71. Trajano kolonos fragmenty kopijos. Romény civilizacijos muziejus, Roma. Audronés Ku¢inskienés nuotr.
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72. Naturalaus dydzio Trajano kolonos reljefo kopijos, Romény civilizacijos muziejus, Roma.

Audronés Kucinskienés nuotr.

Decebalas. Daky atvaizduose perteikti jy nacionaliniai bruozai, kai kur junta-
ma menininko simpatija $iai narsiai tautai, besipriesinanciai tobulai romény
karo masinai. Frizas sukurtas taip meistriskai, kad paslepia 43 langus, aps$vie-
¢iancius kolonos vidy su spiraliniais laiptais.

Renesanso meistrai, norédami geriau jsiziaréti j Trajano kolonos friza,
spiraliniais laiptais kolonos viduje uzlipdavo j viry ir virvémis leisdavosi ze-
myn, apvija po apvijos kopijuodami reljefo scenas. Dabar visas frizas lengvai
apzitrimas Romény civilizacijos muziejuje®, kur viename aukstyje i$statytos

natiiralaus dydzio reljefo atliejos (72 pav.).

39 Trajano kolonos frizo kopijos ar pavieniai jo segmentai eksponuojami ir kituose muziejuo-
se: Nacionaliniame Rumunijos istorijos muziejuje Bukareste, Viktorijos ir Alberto muziejuje
Londone, Ciuricho universiteto archeologinéje kolekcijoje ir kitur.
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Antoniny ir Septimijaus Severo
laiky skulptiira

Portretas

Antoniny dinastijos portretai Zzymi nauja postkj skulptaroje: visiskai ati-
trakstama nuo graikiskos tradicijos, ieSkant naujy $viesos ir Se$éliy Zaismo
galimybiy skulptiiroje. Tai pasiekiama per kontrastg tarp puikiai apdirbto,
kone porcelianinio marmuro pavirsiaus kino (veido) dalyse ir giliy barzdos
ir plauky sruogy. Skulptoriai naudoja graztg, juo atskirdami plauky sruogas,
drabuziy klostes ir sukurdami $eséliy atsvaitus. Jdube akiy vyzdziai sutelkia
$viesg ir pagyvina zvilgsnj. Visa tai sukuria kitokig nuotaika, portretai tampa
pazenklinti susimastymo, melancholijos, veidai jgyja ilgesinga israiska (pa-
keltos ar Sonan Zvelgiancios akys ir stori virSutiniai vokai). Toks tipas pasiekia
vir§tng Marko Aurelijaus (72 pav.) ir Komodo (73 pav.) portretuose, nors per-
teikia skirtingus bruozus: imperatoriaus filosofo meditatyvuma ir Komodo
geisminguma bei arogancij. LSiurkstaus, ziauraus, i$tvirkusio Komodo &ia
néra, jo veidas apgaubtas susimastymo nuotaikos. Tiesa, skulptoriui pavyko
iSvengti absoliutaus idealizavimo, sukuriant groteskisko jspidzio uzuoming

72. Markas Aurelijus, c. 170-180, 73. Komodas Herkulis, Il a,, marmuras, Kapitolijus. Komodas

marmuras, H. 70 cm, Meno istorijos pavaizduotas kaip Heraklis - su litito kailiu ir galva vietoj salmo,
muziejus, Viena. Audronés kuoka desinéje rankoje ir Hesperidziy obuoliais kairéje. Sauliaus
Kucinskienés nuotr. Kucinsko nuotr.
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74. Septimijus Severas, c. 200,
marmuras, Menos istorijos muziejus,
Viena. Audronés Kucinskienés nuotr.

75. Markas Aurelijus ant Zirgo, paauksuota
bronza, Il a., Kapitolijaus muziejus, Roma.

Ingos Sedbaraités nuotr.

Heraklio pozos ir kirpéjo rapestingai suraityty plauky
bei barzdos, ipuoseléty nagy, silpny pirsty kontrastu.“
(Dilyté 2012, 321)

Antoniny dinastijg pakeites Septimijus Severas (193—
211) stengési pasirodyti esgs tiesioginis Antoniny jpé-
dinis, tesdamas jy portretine tradicija. Ir toliau vyrauja
lygiy veido pavirsiy bei giliy plauky ir barzdos garbany
kontrastas, i§raiSkingos akys, maslus Zvilgsnis, individu-
alizuoti veido bruozai (74 pav.).

Markas Aurelijus ant zirgo - bene zymiausia $io
imperatoriaus statula statula reprezentuoja dar vieng,
lig $iol misy neaptarta imperatoriaus vaizdavimo tipa
(75 pav.). ,Raitelio ant Zirgo statulos buvo statomos nuo
[T ir IT a. pr. Kr. sankirtos. Norintiems tokig statulg uz-
sakyti karvedzio giminéms reikéjo gauti senato nuta-
rima.“ (Dilyté 2012, 317-318). Tokiy statuly Antikoje
bata daugybés, bet jos, deja, neisliko, nes daz-
niausiai buvo liejamos i$ bronzos. Si skulptiira
ypatinga dar ir tuo, kad tai vienintelé islikusi
paauksuotos bronzos antikiné raitelio statula,
niekada nebuvusi atsidiirusi nei po vandeniu,
nei po zeme®. Spéjama, kad krik§¢ionys Mar-
ka Aurelijy klaidingai palaiké Konstantinu Di-
dziuoju ir i pagarbos savo $ventajam neperlydé
statulos j ginklus ar buities rykus.

Skulptiiros datavimas jvairuoja: apie 165 m.,
pergalés prie$ partus proga; 176 m. Germanijos
trijumfo proga arba 180 m. tuoj po imperatoriaus
mirties. NeaiSku ir kurioje Romos vietoje stovéjo

40 Dauguma muziejuose matomy bronziniy statuly yra
rastos jaros dugne, kur jos atsidaré nuskendus laivams, arba
po zeme, kur jas kazkas bandé paslépti pavojaus akivaizdo-
je. Priesingu atveju statulos tiesiog budavo perlydomos, nes
bronza - brangi ir paklausi medzZiaga. Paauksuotos bronzos
statulos — dar didesné retenybé.
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statula. Labiausiai tikétina, kad ji buvo
pastatyta Forume arba dabartinéje
Aurelijaus kolonos aikstéje Salia kity
Antoniny paminkly. Viduramziais
$i statula kartu su Kapitolijaus vilke
puosé aikste salia Sv. Jono Laterane
bazilikos, buvusios popieziy sostu®.
1538 m. sausj popiezius Paulius II
jsaké perkelti statulg ant Kapitolijaus,
po mety Romos senatas jpareigojo
Michelangelg nuvalyti skulptiirg. Sis
ne tik suplanavo jai derama aplinka,
bet ir padaré viso komplekso centru.
1979 m. po teroristinio akto, jvykdy-
to netoli Palazzo Senatorio, paaiskéjo,
kad statula gerokai paveikta korozijos.
1981-1988 m. ji buvo tiriama, restau-
ruojama, konservuojama ir 1990 gra-
zinta | savo vietg aik$téje, uzdengta
stiklu. 1997 m. jos vietoje pastatyta
kopija (76 pav.)*, o originalas perkeltas
i Kapitolijaus muziejy, kur saugomas
ir Siandien (77 pav.).

Sveikinimo mostas ateina i§ anks-
tesniy Sulos bei Domicijano raiteliy
statuly ir tampa budingu triumfo,
pergalés gestu. Galimas daiktas, kad
po pakelta zirgo koja buvo nugaléto

41 Jos buvimas Laterane pirma kartg paliu-
dytas X a., bet tikétina, kad ten ji jau stovéjo
bent jau nuo VIII a. pabaigos, nes Karolis
Didysis noré¢jo pamégdzioti Campus Latera-
nensis, kai jis i§ Ravenos parsigabeno panasia
raitelio statulg savo rimams Achene papuosti
(Capitoline Museums 2009, 128).

42 Capitoline Museums 2009, 128-129.
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76. Markas Aurelijus ant zirgo, kopija, stovinti Michelangelo
suprojektuotoje Kapitolijaus aukstéje, Romoje. Editos

Meskonienés nuotr.

L

77. Markas Aurelijus ant zirgo, Kapitolijaus muziejus, Roma,

Editos Meskonienés nuotr.
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78. Andrea

del Verocchio,
Bartolomeo
Calleoni, XV a.,
Venecija; plg.
Markas Aurelijus,
Kapitolijaus
muziejus, Roma.
Sauliaus Kucinsko

nuotr.

prieso figiira. Si statula tapo pavyzdziu Renesanso skulptoriams, émusiems
kurti zirgo ir raitelio statulas. Leonardo da Vinci mokytojas Andrea del Ve-
rocchio XV a. sukaré Bartolomeo Calleoni ant Zirgo bronzing statula, dabar
stovincig Venecijoje, Sv. Jono ir Pauliaus aikitéje (Campo Santi Giovanni e
Paolo). Spresdamas sudétingg problema - kaip nuliedinti zirgo figtr, trimis
kojomis besiremiancia j pagrindag, skulptorius, be abejonés, mokési i§ Marko
Aurelijaus statulos (78 pav.).

Skulptirinis reljefas

Be karo zygiy ir triumfy, valstybinés religijos ritualy bei su politika susi-
jusiy dalykuy, istoriniai reljefai kartais pazymédavo mirtj bei sudievinima. To-
kiu pavyzdziu laikytinos Antonino ir Faustinos kolonos reljefinés plokstés.
Romoje, Marso lauke, toje vietoje, kur 161 m. buvo sudeginti imperatoriaus
Antonino Pijaus palaikai, jo stinus ir jpédinis Markas Aurelijus pastatydino
atminimo paminklg-kenotafg — ant aukstos bazés raudono granito obeliska
su mirusio imperatoriaus portretu. Kolona buvo sugadinta XVIII a., i§liko
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tik 2,47 m aukscio bazé, i$ trijy pusiy
puosta reljefinémis plokstémis. Gali-
ma teigti, jog Sis paminklas Zymi ribg
tarp ankstyvosios imperijos klasiciz-
mo ir vélyvosios imperijos stiliaus,
nes jo plokstés iskaltos visigkai skir-
tinga maniera.

Fasadinéje puséje pavaizduota
imperatoriaus sudievinimo scena
(79 pav.): Antoninas Pijus, kaip Jupi-
teris laikantis skeptrg su ereliu, drau-
ge su zmona Faustina ant sparnuoto
Genijaus kyla j dangy, apsuptas dvie-
jy ereliy, Sventy Jupiterio pauksciy.
Desinéje juos stebi deivé Roma, prie
jos kojy — ginkly kriiva, ant skydo -
Romulg ir Remg zindanti vilké (cf.
Ara Pacis); kairéje personifikuotas
Marso laukas su obelisku - vieta,
kur Antoninas Pijus buvo oficialiai
sudievintas. Visa scena - kiek pom-
pastiska, su prikisamai i$reiksta ide-
ologine mintimi, taciau atlikta aiSkia
klasicistine maniera: figiros graks-
¢ios ir proporcingos, nataralios po-
zos ir drabuziy klostés.

Soninése postamento pusése ka-

riy paradas (decursio) per kremavi-

79. Antonino Pijaus ir Faustinos apoteozé, Antonino ir Faustinos
kolonos postamento reljefiné ploksté, c. 161, marmuras,
H. 2.47 m, Vatikano muziejus. Audronés Ku¢inskienés nuotr.

el

80. Kariy paradas (decursio), Antonino ir Faustinos kolonos
postamento reljefiné ploksté, c. 161, marmuras, Vatikano

muziejus. Audroneés Kucinskienés nuotr.

mo is$kilmes pavaizduotas jau visai kitokiu stiliumi (80 pav.). Kariy bei Zygiuo-

janciy raiteliy ratas iskaltas aukstu, kone apvaliuoju reljefu, figiros Siek tiek

neproporcingos ir grubokos. Visiskai nebesistengiama kurti gelmés jspadzio,

kurj taip subtiliai perteiké Ara Pacis ir Tito arkos skulptoriai. Cia kompozicija

remiasi vaiki$ko piesinio logika: kad matytysi visos figiiros, tolimesnés tie-

siog pavaizduojamos auksciau.

SKULPTURA
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Dar vienas Zymus Antoniny laikotarpio meno karinys - Marko Aure-

lijaus kolona (81 pav.), skirta jo pergaléms Dunojaus krastuose pazyméti. Ji

vienintelé isliko i§ Antoniny atminimui skirty paminkly, uzémusiy tam tikra

Marso lauko plota (dab. Piazza Colonna). ,,Marko Aurelijaus sinus Komodas

81. Marko Aurelijaus kolona, c. 190, Marso

laukas, dab. Piazza Colonna, Roma. Monikos

Blaves¢itnaités nuotr.

buvo pastates tévo garbei $ventykla, stovéjusia,
kaip spéjama, uz kolonos. Netoliese stovéjo Mar-
ko Aurelijaus kapavieté. Toléliau stiebési kolona
Antonino Pijaus garbei, kurig buvo pastate Mar-
kas Aurelijus ir Lucijus Veras, o $alia jos stovéjo
Antonino Pijaus kapavieté. Sioje teritorijoje, kai
kuriy tyréjy spéjimu, kilo ir Marko Aurelijaus
arka, nuo kurios véliau nuplésti kai kurie reljefai
buvo perkelti ant Konstantino arkos“* (Dilyté
2012, 245).

29,6 m auks¢io marmuriné kolona pasta-
tyta apie 190 m., jau po Marko Aurelijaus mir-
ties (miré 180 m.). Ji visiSkai atkartoja Traja-
no kolong: ant auks$to postamento* uzkelta
tus¢iaviduré kolona su sraigtiniais laiptais viduje
ir langeliais ap$vietimui, virSuje stovéjusia Mar-
ko Aurelijaus statulag XVI a. popieziaus Siksto
V paliepimu pakeité apastalo Paulius statula.
Aplink kolong vyniojasi kovy su markomanais

istorijg pasakojancio reljefo kaspinas. Vis dél-

to, nepaisant visy panasumy, reljefo stilius i§ esmés pasikeites. i) Marko Au-

relijaus kolonoje reljefo juostg rémina ryskesnis ir storesnis apvadas, aiskiau

atskiriantis frizo apvijas (82a pav.); ii) Plokscia, subtiliai atliktg Trajano reljefa

keicia igkilus reljefas su giliomis grezimo rievémis, leidziantis perteikti §viesos

ir $eséliy zaisma, parodyti figliras jvairiomis pozomis. Kai kuriy figary dalys,

ypac kojos, iSkaltos apvaligja skulptira (82b pav.); iii) Trajano kolonos reljefui

43 Kai kurie mokslininkai spéja, kad ten pat, $alia kity Antoninams skirty paminkly, galéjusi

stovéti ir raito Marko Aurelijaus statula (71 pav.).

44 Dabar mazdaug tre¢dalis postamento liekes po Zeme, nes toks grunto sluoksnis susikaupé

bégant amziams.
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82. Marko
Aurelijaus

ir Trajano
kolony reljefy

palyginimas.

badingas objektyvus jvykiy vaizdavimas ir démesys aplinkos detaléms,

Marko Aurelijaus — daugiau dramatizmo ir emocijy, prievartos ir skausmo, karo
sukelty zmogisky kanciy. Cia svarbus ne tiek veiksmas, jvykis, kiek jo poveikis
zmonéms. Todél atsisakyta nuoseklaus ir smulkaus veiksmo pasakojimo, scenos
sustambintos ir labiau epizodiskos, kartais net neaisku, koks veiksmas vaizduo-
jamas. Be to, atsisakoma gamtos ir architektiiros detaliy, kurioms Trajano ko-
lonoje buvo skirta itin daug démesio. Taciau visada i$ry$kinami Zzmoniy veidai,

ju iSraiskos; iv) Pastebima nauja tendencija imperatoriaus vaizdavime, tapsianti
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84. Sv. Karlo Boroméjaus bazny¢ia Vienoje.

Audronés Kucinskienés nuotr.

85. Septimijaus Severo arka Romos forume, 203 m.

Gabijos Dauksaités nuotr.

VAIZDUOJAMASIS ROMENUYU MENAS

83. Marko Aurelijaus kolonos
fragmentas, imperatorius
pavaizduotas kairéliau,
iSsiskiriantis tgiu ir apsuptas
dviejy palydovy. Barosaurus

Lentus nuotr.

kanonu vélyvosios Antikos mene:
Markas Aurelijus vaizduojamas aiskiai
i§siskiriantis i§ minios, daznai fron-
taliai ir apsuptas dviejy palydovy
(83 pav.). Tai Ryty menui budingas
bruozas, sietinas su imperatoriaus gar-
binimu ir sudievinimu.

Naujyjy laiky menininkai perémé
roméniskos kolonos su pasakuoja-
muoju reljefu idéja. Vienas i§ daugelio
pavyzdziy - dvi XVIII a. kolonos, ré-
minanéios Sv. Karlo Boroméjaus baz-
nycig Vienoje (84 pav.). Tiesa, jos pasa-
koja nebe kary, bet $ventojo gyvenimo
istorijg, taciau besivejancio reljefinio
kaspino principas lieka tas pats.

I$ Septimijaus Severo laiky isliko
net dvi arkos. Septimijaus Severo
arka Romos forume (85 pav.) iSkilo
203 m. Tai ne kokio nors konkretaus
zygio, o visy kary Rytuose paminklas.
Sioji yra sudétingesnés architektiiros
uz musy anksciau aptartgsias arkas —
trivarté i$ travertino pastatyta, mar-
muru dengta arka siekia net 20,8 m
auksdio ir 23,27 m plocio.



I$ jos gausios puosybos neisliko nei vir-
$uje stovéjes Sesiais Zirgais kinkytas vezimas
su imperatoriumi, nei atikg virs§ kolony puo-
$usios bronzinés barbary statulos. Krenta j
akis nauja Septimijaus Severo arkos reljefy
tematika ir stilius: juose pasakojama kary su
partais eiga. Tikriausiai ¢ia pasireiskia kolo-
ny su pasakojamaisiais reljefais jtaka. Arkos
reljefai susmulkinti ir pavaizduoti keliomis
eilemis vienoje plokstéje, vienas gamtos
fonas jungia kelis veiksmus. Be to, pasako-
jimas vyksta tokia kryptimi kaip kolonos
reljefe: nuo kairiojo apatinio vingiuojant iki
desiniojo virSutinio kampo (86 pav.). Skirtu-

86. Septimijaus Severo arkos Romos forume reljefai.
Arky linkiuose, kaip jprasta, iskaltos Viktorijos, upiy
dievai, arky skliautai kesonuoti. Ploks¢iy reljefai
pasakoja kary Rytuose eiga. Inetos Tolstovaités nuotr.

mas ypac aiskéja, lyginant su Trajano arka Benevente (87 pav.)

Kita Septimijaus Severo arka, stovinti gimtajame imperatoriaus mieste

Leptis Magnoje, Tripolitanijoje (dab. Libija) (88 pav.), pasak tyréjy, yra vie-

nalaiké su Severo arka Romoje. Tai keturvarté arka (tetrapylon), stovéjusi

pagrindiniy miesto gatviy (cardo ir ducumanus) sankirtoje. Ji i$siskiria tiek

jmantria architektara, tiek gausia netradicine puosyba: korintinius piliastrus

puosia giliai iSkalti augaliniai ornamentai, arkos linkius réminancios Vikto-

rijos pavaizduotos nejprastai - nuogos, o jprastinio dedikacinio jraso vietoje

atika puosé skulptarinis frizas (dabar Tripolio muziejuje).

87. Septimijaus Severo arkos Romos forume ir Trajano arkos Benevente reljefy palyginimas. Sauliaus Kucinsko ir

Gabijos Kucinskaités nuotr.
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88. Septimijaus
Severo arka Leptis
Magnoje,

dab. Libija, 203 m.

Jos vidiné reljefiné ploksté, vaizduojanti trijumfuojantj imperatoriy, rodo,
kaip esmingai pasikeité skulptirinio reljefo kanonai ir jsitvirtino impera-
toriaus vaizdavimo tendencija, kurios uzuoming pastebéjome Tito arkoje
(57b pav.). Geriausiai $is pokytis matyti, lyginant su Marko Aurelijaus triumfa
vaizduojancia skulpttrine plokste® (89 pav.). Markas Aurelijus tikroviskai sto-
vi vezime, pasisukes eisenos kryptimi. Septimijaus Severo kvadriga ir zirgai
nenatiraliai pasukti (plg. Tito arka), imperatorius pavaizduotas i$ priekio, o
ne zvelgiantis j kitus Zzmones. I§ abiejy pusiy stovi jo stnis Geta ir Karaka-
la* - tokia kompozicija kuria dievisko i§skirtinumo aurg ir labiau i$ryski-
na pagrindinj asmenj. Toliau stovintieji vaizduojami auksc¢iau, nesistengiant

perteikti perspektyvos iliuzijos.

45 Taiviena i trijy ploks¢iy, galbat paimty i§ neiglikusios Marko Aurelijaus arkos ir pritaikyty
Palazzo Conservatori (vieno i§ dabartinbio Kapitolijaus muziejaus pastaty) interjerui.

46 Tendencijg vaizduoti imperatroiy apsupta dviejy palydovy jau pastebéjome Marko Aureli-
jaus kolonos reljefuose.
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89. Imperatroiaus trijumfas: (a) Septimijaus
Severo arkos Leptis Magnoje skulptariné
ploksté, 203 m., H. 1.68 m, Tripolio
muziejus; (b) Marko Aurelijaus triumfa
vaizduojanti reljefiné ploksté, galbut is
neislikusios Marko Aurelijaus arkos, Il a.,
Kapitolijaus muziejus.
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Vélyvosios imperijos skulptira

IIT amzius Romos istorijoje pazenklintas pilietiniais karais, suirute ir
esminémis pertvarkomis valdymo bei teisés srityje. Per pus$imtj mety nuo
Aleksandro Severo mirties (235) iki Dioklecijano atéjimo j valdzig (284) val-
dé net 26 imperatoriai. Dazniausiai tai buvo karvedziai, kuriuos iskeldavo
j valdzia jy legionai, todél sis laikotarpis dar vadinamas kariy-imperatoriy
valdymu. Vis ar$iau puldinéjo barbarai. Nesaugiai émé jaustis net pati Roma,
kuriai niekas nedrjso grasinti i$tisus amzius nuo galy antpuolio IV a. pr. Kr.
pradzioje. Apie 270 m. imperatorius Aurelijanas apjuosé Miestg galingomis
sienomis. Karakala 212 m. visiems imperijos gyventojams suteiké pilietybés
teises, 0 284 m. imperatoriaus sostg uzémes Dioklecijanas i$§ esmés pertvar-
ké valstybés valdyma. Jis padalijo imperija i lotyni$kai kalbancia Vakary ir
graikakalbe Ryty. Formaliai tai buvo viena valstybé, bet kuo toliau, tuo la-
biau abi dalys tapo nepriklausomos. Pats Dioklecijanas pasirinko Ryting dalj,
o Vakary imperijai valdyti iSrinko bendravaldj Maksimijana. Jiedu vadinosi
augustais. Kiekvienas jy dar turéjo padéjéjus — cezarius. Sitaip buvo sukur-
ta tetrarchija — keturiy valdovy valdymas. Valstybéje atsirado tarsi keturios
sostinés, mat augustai ir cezariai perkélé savo rimus j ar¢iau sieny esancius
miestus. Tai skatino tokiy provincijos miesty kaip Trevery Augusta (Tryras),
Mediolanas (Milanas), Ravena, Augusta Emerita (Merida), Bizantijas ir kt.
kultarinj augima. Ryty valstybé buvo ne tik turtingesné, bet ir saugesné. To-
dél netrukus, 330 m. imperatorius Konstantinas perkélé sostine j Rytus ir bu-
vusj Bizantijg paverté Konstantinopoliu. Nemaziau svarbi meno istorijai ir

kita Konstantino pertvarka — krik§¢ionybés jteisinimas 313 m.

IIT a. romény portretas

Populiariausia skulptiiros rasis $iuo laikotarpiu — portretas. Greitai besi-
kei¢iantys imperatoriai skubéjo uzsakyti savo atvaizdus ir paskleisti juos Ro-
moje bei provincijose. III a. laikomas auksciausio romény portreto pakilimo
amziumi. GriZtama prie realizmo principy, tac¢iau démesys sutelkiamas ne
tiek j iSorinj verizma bei veido kopijavima (kaip respublikos pabaigos portre-

te), kiek j Zmogaus charakterio ir psichologinés buisenos perteikima.
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90. Karakala. (a) Ill a.
pradzia, marmuras,
Neapolio nacionalinis
archeologijos
muziejus; (b) Il a.
pradzia, marmuras,
H.36 cm,
Metropoliteno meno
muziejus, Niujorkas.

Skulptoriai dazniau naudojasi kaltu nei graz-
tu, tad detalizavimas tampa labai santtrus: ne-
beisryskinamos plauky ir barzdos garbanos, bet
suteikiama forma plauky visumai. Sis peréjimas
geriausiai matyti Septimijaus Severo sinaus Ka-
rakalos (211-217) portretuose”. Vieni jo por-
tretai dar atlikti Antoniny-Severy stiliumi - su
giliomis plauky sruogomis, kituose plaukai jau
nedominuoja (90 pav.). Tac¢iau visur iSlieka ta
pati rasti, net brutali veido israiska, gerai atspin-
dinti jo charakterj.

Si plauky vaizdavimo tendencija vis stip-
réja, ir galop III a. vidurio portretai turi tik
mazas, nereljefines garbanas, o kai kuriuose
matome tik paprastus jbréZzimus marmuro
pavirsiuje. Taip atmetamas $viesos ir $esélio
zZaismas, portretas tampa grieztesnis. Tokie yra
Maksimino Trako, Balbino, Filipo Arabo por-
tretai (91-93 pav.).

91. Maksiminas Trakas (235-238)
buvo pirmasis karys-imperatorius

ir barbaras, pakeites paskutinjjj
Severy atstova. Jo svarbiausi
bruozai, atsispindintys ir portrete -
milziniskas dydis ir fiziné jéga.

Il a. antras ketvirtis, marmuras,
Kapitolijaus muziejus, Roma.

47 Isliko palyginti nedaug jo portrety, nes po mirties nekenc¢iamo tirono statulos buvo naiki-

namos.
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92, Balbinas, senato paskelbtas imperatoriumi
238 m., buvo nuzudytas po trijy mén. Mokytas
filosofas nesugebéjo valdyti pakrikusios imperijos
ir nepaliko zymeés istorijoje. Portretas perteikia jo
pasimetima, beviltiskuma. lll a. trecias ketvirtis,
marmuras, H. 72.5 cm, Ermitazo muziejus, Sankt
Peterburgas.

93. Filipas Arabas (244-249), araby plésiko
nesantuokinis sinus, valdé imperija tuomet, kai
248 m. po Kr. balandzio 21 d. roménai Sventé
tdkstantasias Romos jkirimo metines. Masyvus
kvadratinis veidas ir nepoliruotas marmuro
pavirsius, pabréziantis akmens svorj, sukuria grubia
jégair galia pasizymincio Zzmogaus paveiksla.
Taciau suraukti antakiai, suglumes giliai jstatyty
akiy zvilgsnis iSduoda jo vidinj silpnuma bei
charakterio stoka. Il a. antras ketvirtis, marmuras,
H. 72.3 cm, Ermitazo muziejus, Sankt Peterburgas.

94. Salonina, imperatoriaus Galijeno (253-268)
Zmona, vaizduojama kaip Venera Pramoté
(Venus Genetrix). Portreto kompozicija, pavirsiaus
apdirbimas, primenantis Antoniny laiky auksta
plastinio apdirbimo technika, rodo klasicistinj
portreto charakterj. Taciau veide realistiskai
perteikti senstancios valdingos moters bruozai:
nepasitenkinimas, irzlumas. lll a. vidurys,
marmuras, H. 76.7 cm, Ermitazo muziejus, Sankt
Peterburgas.
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Dioklecijano ir Konstantino laiky portretas

IV a. portretas sumenksta tiek kiekybiskai, tiek koky-
biskai. Pamazu portrety mazéja, kuriami tik imperatoriy
ir jy artimyjy atvaizdai, ypac retéja motery ir vaiky por-
trety. Veido modeliavimas, buves itin svarbus I1I a. skulp-
tiroje, nustoja dominti skulptorius. Portretams, kaip ir
visai skulptarai, badinga sustingusi forma, sumenkes in-
dividualizavimas. Vis labiau démesys sutelkiamas j akis.
Jos labai i$ryskinamos veide, bet Zvelgia negyvu, sustin-
gusiu zvilgsniu tiesiai prie$ save. Kai kurie tyréjai mano,
jog Sitaip perteikiamas krikS¢ioniSkas kontempliatyvu-
mas ir sielos zvilgsnis j transcendentine butj.

Sie bruozai matyti moters portrete, kuris pagal meni-
ne¢ manierg datuojamas Konstantino valdymo laikotarpiu
(304-337) (95 pav.). Budingas plokscias plauky vaizdavi-

95, Kohstantina (Konstancij.a)?,

IV a. pirmas ketvirtis, marmuras,

H. 61 cm, Ermitazo muziejus, Sankt
Peterburgas.

mas ir itin placios akys su giliai jréztais vyzdziais. Spéjama, kad ¢ia pavaiz-

duota Konstantino Didziojo sesuo Konstantina (Konstancija) arba kokia kita

imperatoriaus ramy moteris.
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96. Tetrarchai, c. 300, porfyras,

Sv. Morkaus aiksté, Venecija.
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97. Konstantino bronzinio koloso liekanos, IV a., H. 177 cm,

Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr.
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Tetrarchy atvaizduose visiSkai atsisakoma individualiy bruozy, pirmeny-
be teikiant paciai keturiy asmeny valdzios ir solidarumo idéjai. Venecijoje,
Sv. Morkaus aikitéje stovincioje Tetrarchy skulptiirinéje grupéje (96 pav.)
keturi beveik identigki vyrai stovi poromis apsikabing — du cezariai ir du au-
gustai. Abstrak¢iu, kone geometriniu stiliumi perteiktas portretas reprezen-
tuoja ne asmenybes, o jy atliekamas funkcijas: demonstruojama jy santarve,
pasiryzimas neiskilti vir§ kity. Taigi grupé portretuoja ne tiek Zmones, kiek
jy statusa. Medziagos pasirinkimas rodo valdovy i$skirtinuma: jie iskalti i§
karali$kos raudonos spalvos porfyro.

Imperatoriaus Konstantino (306-
337) portretams buidingas bebarzdis vei-
das, pabréztinai didziulés akys, stambus
smakras su duobute ir savita Sukuosena:
plaukai tarsi kepuré uzdéti ant galvos,
o sruogos suSukuotos Siek tiek j kak-
tos vidurj. Tai truputj primena Trajano
Sukuoseng ir drauge sukuria savituma.
Bruozai supaprastinti, sutelkiant démesj
i akis ir lapas. Dviejy kolosaliy Kons-
tantino statuly liekanos eksponuojamos
Romos Kapitolijaus muziejuje. Bron-
zinio koloso galva, plastaka ir gaublys
(97 pav.) nuo ankstyvyjy Viduramziy
priklausé popeziy rezidencijai Latedaro
bazilikoje, kol 1471 m. popiezius Sikstas IV perdavé ja Kapitolijui kaip dovang
romény tautai. Neaisku, ar statula vaizdavo sédintj, ar stovinty imperatoriy, bet
bandoma spéti, kad ji turéjusi bati 10-12 m aukscio. Rankoje laikomas gaublys
turéjo skelbti imperatoriaus valdzios visam pasauliui idéja.

Muziejaus kiemelyje saugoma 2,6 m. auks¢io marmuriné galva ir kelios
kano dalys (péda, plastaka ir kt.) (98 pav.) tikriausiai priklausé milziniskai
sédincio imperatoriaus statulai, stovéjusiai Maksencijaus (Konstantino) ba-

zilikos* apsidéje, Romos forume. Sios liekanos buvo atrastos bazilikos griu-

48 Nugaléjes savo bendravaldj Maksencijy, Konstantinas 313 m. rekonstravo Romos forume
jo pastatydintg milZiniSka bazilikg ir pavadino savo vardu.
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98. Konstantino marmurinio koloso i$§ Maksencijaus bazilikos liekanos, IV a., galvos aukstis

2.60 m, Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr.

vésiuose 1496 m., o 1951 m. radiniai pasipildé kratinés nuolauza, rodancia,
kad imperatorius buves pavaizduotas ne su toga, bet nuoga kratine. Taigi, abi
$ios kolosalios statulos turéjo perteikti ne tiek imperatoriaus asmenybe, kiek
antzmogiska jo galig ir dieviska didybe.

Skulptarinis reljefas

Konstantino arka (99 pav.) stovi netoli Koliziejaus ir yra vélyviausia i$ trijy
islikusiy Romos arky. Kaip liudija jrasas, ji pastatyta 312 m. Konstantino per-
galei ties Mulvijaus (ar Milvijaus) tiltu pazymeéti, pasventinta 315 m.

Si arka i$siskiria keliais dalykais. Pirma, ji Zymi pergale ne prie§ i§orés prie-
$us, bet pries Konstantino bendravaldj Maksencijy. Antra, jos puosybai pa-
naudoti nuo ankstesniy statiniy nuimti reljefai: belaisviy daky statulos, atiko
galiniai frizai ir vidines vidurinés angos sienas puosiantis frizas, vaizduojantis
kovas su dakais, yra nuimti nuo kazkokiy Trajano laiky statiniy; astuoni apva-
las reljefai su medzioklés vaizdais yra i§ Hadrijano laiky; astuoni atiko relje-

fai, vaizduojantys Marko Aurelijaus Zygius, nuimti, kaip spéjama, nuo Marko
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99, Konstantino arka, 315 m., H. 21 m, Roma.

Ramintos Vazgélaités nuotr.

100. Konstantino arkos skulpttriné puosyba. Gabijos

Kucinskaités nuotr.

Aurelijaus arkos (99, 100 pav.). Ankstesniy
imperatoriy veidai visur pakeisti bebarz-
dziu Konstantino veidu.

Virsuje buvusi keliais zirgais kinkyta-
me vezime stovincio imperatoriaus sta-
tula (spéjama, kad irgi neoriginali) yra
dingusi. Specialiai Siai arkai buvo sukur-
tas tik aplinkui einantis frizas su Veronos
apsiausties, Maksencijaus sutriuskinimo,
Konstantino trijumfo ir kitais vaizdais.
Nors reljefus jungia bendra imperato-
riaus narsumo ir pergalés idéja, bet ais-
kiai matyti stiliaus skirtumai. Pvz., atikg
puosianti reljefiné ploksté i§ Marko Aure-
lijaus laiky ir vienas frizo epizodas vaiz-
duoja imperatoriy, dalijantj Zmonéms
dovanas po sékmingo masio (101 pav.).
Marko Aurelijaus laiky skulptorius reljefe
perteiké nataralias Zmoniy pozas ir kiino
proporcijas, sukaré darnig kompozicijg ir
skulptirinj fong. Konstantino arkos fri-
ze imperatorius pavaizduotas frontaliai
(jo galva nudauzta), i$ Sony jj rémina du
asmenys; paprasti zmonés vaizduojami
supaprastintai: Zemas reljefas ir vienoda
poza pabrézia, jog tai tiesiog minia.

Paskutinis $ioje romény skulptaros
apzvalgoje aptariamas paminklas nu-
kelia mus j naujagja imperijos sostine
Konstantinopolj (dab. Stambulg). Teo-
dosijaus obeliskas drauge su dar dviem

paminklais®* stovi buvusio cirko (hi-

49  Be $io, aikstéje stovi dar vienas obeliskas ir garsioji ,,Gyvaciy kolona“ (tiksliau, jos lieka-

nos) — Delfy Apolonui padovanotas trikojis 479 m. pr. Kr. Platajy masio pergalei pazyméti,

véliau Konstantino perveztas | Konstantinopolj.
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podromo) aikstéje (102 pav.). Kadaise jie
puosé sping — pailgg paaukstinimg cirko
viduryje, aplink kurj vaziuodavo lenkty-
nininkai®.

XV a. pr. Kr. datuojamas egiptietiskas
obeliskas buvo atveztas j Konstantino-
poli Teodosijaus ir pastatytas dabartinéje
vietoje apie 390 m. Obeliskas buves 60 m
aukscio, bet atgabenti pavyko tik virsutinj
tre¢dalj. Specialiai jam padaryta postamen-

50 Tradicija puosti sping obeliskais nusiziaréta
i$ Romos Didziojo cirko (Circus Maximus). Jam
papuosti pirmiausia Augustas atgabeno i§ Egipto
Helijopolio obeliskg (dabar jis stovi Romos Tautos
aikstéje (Piazza del Popolo)). Kitg obeliskg noréjo
atvezti imperatorius Konstantinas, bet jis tuomet i§
Teby buvo atgabentas tik iki Aleksandrijos. ] Roma
obeliskas buvo atveztas ir pastatytas DidZiajame
cirke Konstancijaus laikais (Amm. Marc. XVIL
4. 13-16). Dabar jis stovi Romoje Laterano ramy
aikstéje (Dilyté 2012, 384).

SKULPTURA

101. Konstantino arkos Romos reljefai. Kairéje — viena i$ astuoniy atikg
puosianciy ploksciy, tikriausiai nuimty nuo Marko Aurelijaus arkos

ar kito paminklo, Il a. Desinéje — specialiai Konstantino arkai sukurto
aplink visg arka einancio frizo fragmentas, IV a. pradzia. Abiejuose
vaizduojama, kaip imperatorius dalija Zmonéms dovanas ar karo grobj.

102. Teodosijaus obeliskas buvusiame

Konstantinopolio hipodrome (dab. Stambule), c. 390.

Gabijos Kucinskaités nuotr.
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103. Teodosijaus obelisko
postamento skulptarinés
plokstés, c. 390 m. Gabijos

Kucinskaités nuotr.

ta i$ visy pusiy puosia reljefai. Visos keturios reljefinés plokstés vaizduoja impe-
ratoriy, pasirodantj hipodromo lozéje jvairiomis progomis. Reljefuose grieztai
laikomasi frontalumo principo, zmoniy figiros visiskai schematizuotos. Kuo
aukstesnio rango asmuo, tuo didesnis jis vaizduojamas, o prastuomenés minia
pavaizduota kaip beveidé, belyté galvy masé.
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Ziniy pie romény tapyba mums teikia archeologija ir literatiiros $altiniai'.
I$ pastaryjy suzinome ne tik dailininky vardus bei jy darbus, bet ir apie ro-
meény tapybos risis, technikas ir net meno vertinimo kriterijus. Jei skulpto-
riaus amatas romény laikytas Zemu, fizinio tritso reikalaujanciu amatu, todél
praktikuotas daugiausiai graiky, tai tapytojo amatas, prieSingai, roménams
buvo priimtinas. Zinome ne vieno aukstos kilmés roméno dailininko varda.
Pirmasis mums Zinomas romeény tapytojas, gyvenes IV a. pr. Kr., Gajus Fa-
bijus Piktoras buvo kiles i§ senos patricijy Fabijy giminés ir gavo pravarde
Pieséjas (Pictor), tapusia $ios giminés vienos atSakos prievardziu. Pasak Plini-
jaus Vyresniojo, 303 m. pr. Kr. Fabijus Piktoras i$pieses Salitités §ventykla ant
Kvirinalio kalvos (Plin. N. H. XXXV. 19). Spéjama, kad ten pavaizduoti buvo
Samnity karo vaizdai. Kitos $ventyklos - Herkulio, Galvijy turguje - sienas,
pasak Plinijaus, iStapé garsus II a. pr. Kr. poetas Pakuvijus (Plin. N. H. XXXV.
19). Spéjama, kad jis pavaizdaves Zymaus karvedzio Emilijaus Paulo zZygius,
kuriuos aprases ir tragedijoje Paulas.

Sie pavyzdziai mums liudija svarby romény meno bruoZg: istorinio pasa-
kojimo nuostata. Tapyboje, kaip ir skulptiiroje jie mégo vaizduoti istorinius
jvykius labiau nei mitines scenas.

Menotyrininkai tokius paveikslus priskiria trijumfo tapybos rasiai. Sios
rusies paveikslai buvo nesami trijumfo eisenose kaip uzimty miesty bei lai-
meéty masiy liudijimai arba iSstatomi vieSose vietose tarsi parodai. Plinijaus

Gamtos istorijoje skaitome:

Bet ypac dailé imta vertinti Romoje, mano galva, déka Manijaus Valerijaus
Maksimo Mesalos, kuris pirmasis 490 metais nuo Miesto jkuirimo ant Hosti-
lijaus kurijos Soninés sienos isstaté paveikslg, vaizduojantj jo pergalingg miis
su kartaginieciais ir Hijeronu Sicilijoje’. Tg patj padaré ir Lucijus Scipijonas,
isstates Kapitolijuje savo pergale Azijoje vaizduojantj paveikslg, be to, sakoma,

1 Daugiausia Ziniy apie romény tapyba ir skulptarg (medziagas, technikg menininkus ir jy
darbus) randame Plinijaus Vyresniojo veikale Gamtos istorija ir Vitruvijaus traktate Apie archi-
tektiirg.

2 Masis jvyko 263 m. pr. Kr.
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tai sunkiai isgyvenes jo brolis Afrikietis, ir suprantama, mat tame misyje jo
sinus buvo paimtas j nelaisve. Lygiai taip Emilijang uzgavo ir Hostilijus Manci-
nas — tas, kuris pirmasis jsiverzé j Kartaging, — iSstatydamas forume Sio miesto
bei jo apsiausties paveikslus ir pats, stovédamas tarp susirinkusiy Zitirovy, ais-
kindamas visas smulkmenas, o dél tokio paslaugumo per artimiausius rinkimus
pelné konsulo vietg®. Didziulio pasigéréjimo sulauké ir scenos paveikslai per
Klaudijaus Pulchro surengtq Svente®, kai ten suskrido varnos, suviliotos tikro-
viskai pavaizduoto cerpiy stogo. (Plin. N. H. XXXV. 22-23)

Akivaizdu, kad roménus zavéjo tokiy paveiksly tikroviskumas, tai buvo
tarsi meno kokybés kriterijus. ,Tikroviskumo nuostata visada nuspalvinta
siekiamybés spalva: dievy sukurtos tikrovés pakartoti nejmanoma, bet sie-
kiantis tg padaryti Zmogus tarsi verziasi i dieviSkumg. Todél meno tikrovis-
kumui teikta didelé verté. (Dilyté 2012, 336).

ISliko dviejy rasiy romény tapybos. Tai sieny tapyba (i$piestos namy,
$ventykly, kapavieciy sienos) ir vadinamieji Fajumo portretai. Archeologija
naujais atradimais ne tik nuolat papildo palyginti gausiai islikusios romény
tapybos pavyzdzius, bet kartais suteikia gana netikéty ziniy apie sieny pie§éjo
amata bei jo darbo procesa. Pavyzdziui, viename Pompéjy name, gavusiame
Dirbanciy tapytojy namo vardg, Vezuvijaus i$siverzimas uzklupo vieng kam-
barj tapiusius meistrus ir priverté juos bégti, palikus jrankius, dazus ir ne-
baigta darbg. Visa tai atskleidzia mokslininkams jdomiy Ziniy apie tai, kokia
seka buvo tinkuojamos ir tapomos sienos, kokia buvo meistry specializacija,
kokios naudotos priemoneés ir pan.® Be to, cheminé analizé leidZia nustatyti,
kokius pigmentus ir technikas naudojo sieny tapytojai, kaip buvo paruosia-

mas gruntas ir kt.

3 Mancinas buvo konsulu 145 m. pr. Kr. Kartaginos nugalétojas Scipijonas Afrikietis Emi-
lijanas turbuat buvo nepatenkintas tuo, kad Mancinas paveiksluose neparodé paties Scipijono
indélio j pergale.

4 99 m.pr.Kr.

5  I$samiau apie tai zr. Mary Beard, Pompéjai. Roménisko miesto gyvenimas, 2015, 160-177;
Roger Ling, Roman Painting, 1991, 200-211.
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Sieny tapyba

Daugiausia romény sieny tapybos isliko dél didziosios nelaimés 79 m.
rugpjucio lemtingaja 24 diena, kai i$siverzus Vezuvijaus ugnikalniui buvo
palaidoti bent trys Kampanijos miestai — Pompéjai, Herkulanéjas, Stabijos ir
daugybé aplinkiniy vily (1 pav.). Kampanijos sritis, be abejo, teikia daugiau-
sia medziagos studijuojantiems $ig romény meno rasj. Be to, nemazai rome-
ny tapybos rasta Romoje bei jos apylinkése, Ostijoje bei jvairiuose buvusiy

Romos provincijy miestuose, pvz., Efese (dab. Turkija), Augustoje Emeritoje

(dab. Meridoje, Ispanija).

1. Vezuvijaus
iSsiverzimo

T padariniai.

Sienoms tapyti romény meistrai daugiausiai naudojo freskos (al fresco)
technika, tai yra dazai buvo tepami ant tinko, kol jis tebéra drégnas, ir, kai jie
jsigeria j tinka, tokiu bidu iSgaunamos patvarios spalvos, kurios nenubyra,
vos barksteléjus i sieng. Taciau tai reiskia, kad jie turéjo dirbti labai greitai
ir spéti padengti spalvas, kol tinkas neisdziavo. Re¢iau naudota ir tempe-
ros technika, daugiausia baigiamiesiems potépiams (pridétiniams paryski-
nimams architektarinése kompozicijose arba kitoms detaléms), kurie buvo
tepami al secco, tai yra jau ant sauso tinko ar dazy pavir$iaus (Beard 2015,
164). Tuomet augalinés ar mineralinés kilmés dazai buvo mai$omi su riSama-
ja medziaga (derva, kiau$iniu, aliejumi ir pan.). Temperos technika dazniau
naudota molbertinéje tapyboje.
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Ia. pr. Kr. - I a. pradzios romény rasytojas Vitruvijus traktate Apie archi-
tektiirg smulkiai apra$o, kaip reikia paruosti sieng pries jg dazant:
Uzdéjus karnizus, sienos kuo Siurks¢iau nutinkuojamos, o paskui, tinkui
dzinstant, lyginama, tepant ant virSaus kalkiy ir smélio misinj, ilgius tikri-
nant su linivote ir gulsciuku, aukscius — su svambalu, kampus - su kampai-
niu, nes tik Sitaip islyginus bus paruostas pagrindas tapybai. Tinkui dZitistant,
dar sykj, o po to dar tretig kartqg uzdedamas kalkiy ir smélio misinys, mat
kuo tvirtesnis bus kalkiy ir smélio misinio klodas, tuo ilgiau laikysis tapybos
pagrindas. Kai kalkiy ir smélio misinys padengs tinkg ne maziau kaip trimis
sluoksniais, reikia uzdeéti gridais sumalto marmuro sluoksnj. Si medziaga
turi buti taip pagaminta, kad dedant nelipty prie mentelés, bet svariai nuo
jos atsiskirty. Storiau uzdéjus didzigjq dalj, sluoksniui dziiistant, rikiuojamas
vidutinio storumo sluoksnis. Jj uzdéjus ir gerai istrynus, dedamas plonesnis
sluoksnis. Taip sutvirtinus sienas trimis kalkiy ir smélio misinio sluoksniais ir
tiek pat marmuro sluoksniy, jos negalés plysinéti ar kitaip gesti, bet glaistant
glaistyklémis gaves tvirtumo ir nugludintas itin skaistaus marmuro balcio pa-
virsius Svytés ir Zvilgés, uztepus dazus ir nusvidinus. Ant Slapio pavirsiaus
stropiai uztepti dazai nebluks, bet amZinai liks tokie patys [...].°
Vis délto nustatyta, kad vos keletas geriausiai islikusiy (ir turtingiausiems
savininkams priklausiusiy) roménisky fresky (Livijos namuose ant Palatino
ir Villa Farnesina Romoje) atlikta, tiksliai laikantis Vitruvijaus nuorody - ant
idealaus $esiy sluoksniy tinko. Daugumoje Pompéjy ir Herkulanéjo namy
tinko sluoksniy aptinkama gerokai maziau’. Nemazai Pompéjy fresky, atkas-
ty XIX a., dabar jau negrjztamai isbluke, bet jy vaizdai liko i$saugoti to meto
dailininky, dirbusiy Pompéjuose juos atradus ir kopijavusiy piesinius.

Tapybos stiliai: tyrimy kryptys

XIX a. pabaigoje vokieciy kilmés mokslininkas Augustas Mau i§skyré
vadinamuosius keturis Pompéjy tapybos stilius, kartais vadinamus tiesiog
»tapybos stiliais“®, ir lig $iol né viena knyga apie romény tapyba neapseina
daugiau ar maziau jy neaptarusi. Terminas ,,Pompéjy stiliai“ nurodo, kad jie
iskirti remiantis $io regiono medziaga, nors tos pacios stiliaus tendencijos
buvo biudingos ir kitoms Italijos sritims. Madg diktavo sostiné, Pompéjus ji

pasiekdavo bent keleriais metais véliau.

6  Vitr. VIL 3.5-7; verté Dalia Dilyte, cituojama i§ Dilyté 2012, 339-340.
7 Roger Ling, Roman Painting, 1991, 199.
8  August Mau, Geschichte der decorativen Wandmalerei in Pompeji, Berlin: Reimer, 1882.
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Vis délto $iy stiliy iSskyrimas kelia nemaza problemy. Pirmiausia, riba
tarp vieno ir kito stiliaus néra i§ esmés tokia aiski, kaip gali pasirodyti i$ tipi-
niy pavyzdziy, paprastai pateikiamy meno istorijos knygose. Esama pereina-
muyjy faziy. Todél kai kurie moksnininkai stengiasi tikslinti stiliy apibréztis ir
laiko ribas, skirstydami juos j vis smulkesnius padalinius.

Antra, kaip ir visos tendencijos, sieny tapybos mados pynési ir nebatinai
nuosekliai keité viena kita. Antai didziausio ir turtingiausio Pompéjy bis-
to — Fauno namo savininkas dél kazkokiy priezas¢iy nepanoro perdazyti savo
sieny naujesniais ir ,madingesniais“ stiliais. Dauguma $iame name islikusios
tapybos priklauso pirmajam stiliui (3 pav.). Galbat tai buvo duoklé tradici-
jai, gal tokios sienos geriausiai deréjo su prabangiomis, subtiliausia technika
atliktomis margaspalvémis grindy mozaikomis, bet galime jsivaizduoti, kad
79 m. prie$ jvykstant lemtingajai nelaimei, Fauno namas su savo kone poros
$imtmeciy senumo interjerais lankytojams turéjo atrodyti tarsi mums XIX a.
dvarai. Esama ir daugiau turtingy roménisky busty, kuriuose tuo pat metu
sienas puosé skirtingy stiliy pieSiniai. Pavyzdziui, prabangioje Oplontidés
viloje (dab. Torre annunziata), galbait priklausiusioje net imperatoriaus $ei-
mai, esama ir trec¢iojo, ir ketvirtojo tapybos stiliy, bet dominuoja antrasis. Dar
daugiau, esama duomeny, kad remontuojant tuos pacius namus net vienu
metu kambariai buvo tapomi skirtingais stiliais (Borg 2015, 255). Tai skati-
na mokslininkus kreipti savo tyrimus kita linkme ir bandyti atsakyti j klau-
simus, kokj vaidmenj sieny tapyba atliko bendrame busto kontekste, kodél
$eimininkas rinkosi vienokius ar kitokius stilius bei siuzetus ir kg tuo noréjo
pasakyti savo sveciams.

Trecia, kadangi stiliy teorija paremta Kampanijos, daugiausia Pompéjy
medziaga, tai keturiy stiliy apimamas laikotarpis i§ esmés baigiasi su Pom-
péju zlugimu (79 m.) ir nepaliecia vélesnés Romény sieny tapybos. Todél kai
kurie tyréjai, daugiausia remdamiesi Romos, Ostijos ir provincijy medziaga,

siekia parodyti, kaip vystési §i romény meno $aka II-IIT a.’

9  John R. Clarke, The Houses of Roman Italy, 100 B.C.-A.D. 250. Ritual, Space, And Decora-
tion, 1991; Roger Ling, Roman Painting, 1991, 175-195.
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Tapybos stiliy datavimas ir svarbiausi bruozai
Pirmasis stilius

Sis stilius, dar vadinamas inkrustaci-
niu arba struktiriniu, vyravo II a. pr. Kr. ir
baigési apie 80 m. pr. Kr. I§ tinko reljefiskai
iSryskinamos architektarinés detalés: (pi-
liastrai, lentynélés, karnizai, maro blokai) ir
nudazomi, imituojant akmens ir marmuro
spalvas. Taip pasiturintys roménai pigio-

mis medziagomis stengiasi pamégdzioti

helénistiniy ramy jvairiaspalvio marmuro
. 2. Pirmasis tapybos stilius Samnity namo vestibule,
blokus. Vyrauja $iltos spalvos (gelsva, raus-

Herkulanéjas, Il a. pr. Kr. Ramintos Vazgélaités nuotr.
va, rusva), reciau naudojami $alti meélyni

atspalviai. Pirmojo stiliaus pavyzdziy isliko labai nedaug. Viename seniau-

siy Herkulanéjo namy, Samnity name (II a. pr. Kr.), Siuo stiliumi iStapytas
siauras prieangis (vestibulas), vedantis j atrijy (2 pav.). Kaip minéta, pirma-

jam stiliui liko itikimas Fauno namo Pompéjuose Seimininkas: juo iStapytas
vestibulas, atrijus ir dar keli kambariai (3 pav.).

e |

3. Pirmasis tapybos stilius Fauno name Pompéjuose, Il a. pr. Kr. Ramintos Vazgélaités ir Sauliaus Ku¢insko nuotr.

Antrasis stilius

Antrasis sieny tapybos stilius, dar vadinamas architektiiriniu, architektoni-
niu, Romoje atsiranda apie 90 m. pr. Kr. (Pompéjuose apie 80 m. pr. Kr.) ir
gyvuoja mazdaug iki I a. pr. Kr. pabaigos. Kai kurie menotyrininkai jj skirsto
net j penkis periodus, bet svarbiausia jo ypatybé — uzdaros sienos panaikinimo
ir architektiirinés perspektyvos iliuzija.

Ankstyviausioje stadijoje buvusio pirmojo stiliaus fone imamos tapyti ko-

lonos. Vitruvijus raso: IS pradziy imta mégdzioti pastaty kontiirus, nuo sienos
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atsiskyrusias kolonas ir frontonus
(Vitr. VIL. 5.3). Tokios rasies pa-
vyzdziy isliko Romoje, ant Palatino.
Grify namo (Casa dei grifi) apatinis
aukstas isliko po véliau uzstatyty
Domicijano riimy pamatais ir lei-
dzia jsivaizduoti, kaip atrodé turtin-
go roméno namas II-I a. pr. Kr. Isli-
ko grindy mozaiky ir sieny tapybos

4. Ankstyvasis antrasis tapybos stilius, Grify namas, Palatinas, (4 pav.). Zvelgiant i§ tam tikro tasko
Roma, c. 100 m. pr. Kr. priesais esancios kolonos atrodo
tariskos ir tikrovigkos, tarsi atsisky-
rusios nuo plokscios sienos. Livijos
name’® ant Palatino kolony ,,atsis-
kyrima® nuo sienos pabrézia girlian-
dos, neva kabancios tarp sienos ir
kolonos (5 pav.). Taip kuriama iliuzi-
ja, kad priesais sieng aplink kambarj
eina tikra kolonada. Panasiai tapyty
kambariy yra ir Pompéjuose (pvz.,

Sidabriniy vestuviy namas) bei ap-

linkinése vilose (6a pav.).

5. Ankstyvasis antrasis tapybos stilius, Livijos namas, Palatinas, Pamazu antrojo stiliaus tapytojai
Roma, c. 75-50 m. pr. Kr. vis labiau susivylioja optinémis erd-
vés iliuzijomis (trompe loeil). Siena
tarsi visai pralauziama, atveriamos
lyg kokios ertmés, uz kuriy matyti
tolyn nubégantys statiniai, kolona-
dos, sodeliai ir pan. (7- 11 pav.). Vieni
tyréjai (Diana E. Kleiner) ¢ia jzvelgia
originaly, analogy graiky pasaulyje

10 Archeologai, atkase §j busta 1869 m.,
mane, kad jis priklauses Augusto Zmonai

Livijai. Ta¢iau jau tada abejota tokiu pri-
6. Ankstyvasis antrasis tapybos stilius, Misterijy vila, Pompéjai, skyrimu. Dabar namo pavadinimas visiskai
I a. pr. Kr. Sauliaus Ku¢insko nuotr. sutartinis.
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8. Antrasis tapybos stilius Popéjos Sabinos Viloje, Oplontidéje (dab. Torre annunziata), | a. pr. Kr.

Ramintos Vazgeélaités ir Sauliaus Kucinsko nuotr.

neturintj romény meno fenomeng, kuriuo pasireiskia romény pomeégis kurti
perspektyvas architektiiroje (roménams badingas asinis gyvenamojo namo i$-
planavimas, kai nuo dury veriasi vaizdas isilgai viso biisto; Prenesto, Teracinos,
Tivolio $ventoviy simetriSkas planas, leidziantis sukurti besiveriancius vaizdus
ir pan.). Kiti teigia, kad ,,tokie tapybos bruozai atspindi didziules ty laiky ro-
meény uzkariauto pasaulio erdves, ryzta eiti toliau, entuziazmg ir pasitikéjima
savimi“ (Dilyté 2012, 341).

Gausiausi antrojo stiliaus ,,lobynai“ yra Misterijy vila $alia Pompéjy, Sa-
binos Popéjos vila'' Oplontidéje (dab. Torre annunziata), Fanijaus Sinistoro
vila Boscorealéje (dauguma jos fresky perkelta i Metropoliteno meno muzie-
ju). Viename Popéjos Sabinos vilos kambaryje galime stebéti, kaip sudétingéja
11 Si prabangi vila siejama su Nerono antrosios zmonos Popéjos Sabinos vardu. Tac¢iau kaip

ir daugeliu atveju, vilos priskyrimas yra hipotetinis, o pavadinimas - sutartinis, kaip ir daugelio
namy bei vily.
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9. Antrasis tapybos stilius Popéjos Sabinos Viloje, Oplontidéje (dab. Torre annunziata), | a. pr. Kr.

Ingos Sedbaraités ir Editos Gedgaudaités nuotr.

antrojo stiliaus kompozicijos (8a pav.): viena siena (kairéje) dar gana plokscia,
tik Sonuose stovintys piliastrai kuria jdubimo vaizda. Bet kitoje sienoje uz iski-
liy kolony jau veriasi apvali ertmé, uz kurios matyti ,,uz sienos” esantys statiniai.

Menininky fantazija neturi riby: architektarines kompozicijas papildo
daugybé puosybos elementy: zZvakidés, statulélés, indai, aplink kolonas besi-
vejantys augalai, pauksciai, kaukeés (9 pav.). Manoma, kad sieny tapybai turéjo
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10. Antrasis tapybos
stilius Popéjos Sabinos
Viloje, Oplontidéje
(dab. Torre annunziata),
Kaukiy kambarys, | a.
pr. Kr. Ingos Sedbaraités ir

Editos Gedgaudaités nuotr.

jtakos teatro dekoracijos. I§ tiesy kaukeés yra vienas i§ nuolatiniy fresky moty-
vy, o kai kurios sieny kompozicijos labai primena teatro dekoracijas (10 pav.).

Fanijaus Sinistoro (Fannius Synistor) vila netoli Pompéjy, dab. Boscorea-
léje, buvo atrasta 1900 m. ir netrukus jsigyta Metropoliteno meno muziejaus.
Ten atkurtas vienas vilos kambarys su originaliomis mozaikomis ir sieny ta-

pyba (11 pav.). Nutapytos kolonos ir piliastrai simerikai dalija $onines sienas j
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11. Fanijaus Sinistoro vila, rekonstruotas kambarys, 2.65. x 3.34 x 5.84 m, antrasis tapybos stilius, c. 40 m. pr. Kr.,

Metropoliteno meno muziejus, Niujorkas.
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atskiras plokstumas, tarsi langus, uz kuriy veriasi vaizdai, vienodi abiejose sie-
nose vienas priesais kitg. Pro vieng matyti Sventykla, pro kita sodelis su pavésine
(11 fr. a), pro tre¢ig — puosnios durys, o uz jy — istisas miestas (11 fr. b). Pastebéta,
kad $iose architekttrinése fantazijose visi$kai nesilaikoma perspektyvos désniy
tikrgja prasme. Pavyzdziui, vir§ pagrindiniy varty matomas rausvas balkonélis

pavaizduotas tarsi zZvelgiant j jj i§ apacios, o kairiau esantis biisto priestatas —

tarsi i$ vir§aus, mat matyti jo Cerpinis stogas.

12. Vélyvasis antrasis tapybos stilius: (a) Augusto namas ant Palatino, Kaukiy kambarys, po 30 m. pr. Kr.; (b) Livijos
namas ant Palatino, po 30 m. pr. Kr.

Laikotarpio pabaigoje antraja-
me stiliuje randasi naujoviy, kurios
priartina jj prie treciojo tapybos sti-
liaus: po truputj atsisakoma trompe
l'oeil, sienos viduryje imami tapyti
dideli paveikslai, kuriuos rémina ar-
chitektariniai elementai (12-13 pav.).
Vitruvijus raso: Kai kur tapomos
statulos, dievy atvaizdai bei dideli

paveikslai (megalographia) mitolo-

13. Vélyvasis antrasis tapybos stilius, rekonstruotas kambarys

ginémis temomis, kaip Trojos misiai
ar Ulikso klajonés (Vitr. VIIL. 5.2).
Tikriausiai madg diktavo sostiné,

is Villa Farnesina, Romos nacionalinis muziejus (Palazzo
Massimo), apie 20 m. pr. Kr. Editos Meskonienés nuotr.

nes tokia tapyba daugiausia sutinkama Romos imperatoriskuose namuose:
Augusto ir Livijos namuose ant Palatino bei Villa Farnesina desiniajame
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Tiberio krante, turbat priklausiusiai Agripai ir Julijai'?. Architektarinés
iliuzijos islieka, taciau jos vaizduojamos ne ,anapus sienos®, bet ,kambario

viduje“ kaip paveikslus réminantys elementai.

Treciasis stilius

Ornamentiniu vadinamas treciasis tapybos stilius randasi apie 15 m. pr.
Kr. ir vyrauja mazdaug iki I a. vidurio. Grazinama sienos plokstuma, inter-
jero uzdarumas, tarsi kamerinés ramybés jspudis. Sieng j atskirus segmentus
skaido ne monumentalios kolonos ar piliastrai, bet plonos, aziarinés konst-
rukcijos, girliandomis apvyti kandeliabrai. Skirtingai nuo antrojo stiliaus re-
alizmo, kai architektiirinés detalés buvo tapomos tikroviskai ir vaizduojamos
sunkiasvorés, erdvinés ir apciuopiamos, su daugiaplane perspektyva, dabar
jos tampa simbolinémis, nerealiomis, bet labai graksc¢iomis ir dailiomis. Atsi-
sakes realizmo, menas kuria savo simboling kalbg.

Vitruvijus, rases imperatoriaus Augusto valdymo metu, negaiso laiko ap-
tardamas tuomet dar naujai iSkepta treciajj stiliy, laikydamas jj ne tik netikro-
visku, bet kone nepadoriu:

Kaip gali nendré is tiesy islaikyti stogg arba zvakide - frontono papuosimus,
arba atZala, tokia plona ir lanksti, islaikyti sédincig statuléle, arba is Sakny ir
atZaly rastis tai gélés, tai lig pusés iskilusios statulélés? Ir Siuos melus matantys
Zmoneés ne peikia, bet Zavisi, ir nekreipia démesio, ar kas panasaus gali biiti ar

ne. <...> Negalima pritarti paveikslams, kurie néra tikroviski (Vitr. VIL. 5.4).

I§ tiesy treciasis stilius savo santiiriu, neperkrautu ir nei$pustu dekoraty-
vumu atliepia Augusto laiky klasicizmo dvasig.

Treciojo stiliaus pavyzdziy palyginti labai reta, ypac in situ. Misterijy ir
Popéjos Sabinos vilose, kuriose dominuoja antrasis tapybos stilius, jsiterpia ir
kity tapybos stiliy. Oplontidés viloje tre¢iuoju stiliumi iStapytas pirties kalda-
rijus (14 pav.), Misterijy viloje — tablinas.

Geriausi treciojo stiliaus pavyzdziai i§ Agripos Postumo vilos" neto-

li Pompéjy (dab. Boscotrecase) atsidiiré muziejuose. Vienas i§ Sios vilos

12 Galbat Agripos 25 m. pr. Kr. pastatytas namas Marcelui ir Julijai, i§tapytas apie 20 m. pr.
Kr., kai jis pats, vedes Julija, j ji atsikrausté.

13 Si vila, dar vadinama Imperatoriskaja, irgi siejama su Augusto Seima: spéjama, kad ja pa-
statydino Agripa apie 20 m. pr. Kr., 0 jam mirus 11 m. pr. Kr. vila atiteko Agripos ir Julijos sanui
Agripai Postumui.
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14. Treciasis tapybos stilius Popéjos Sabinos vilos termy kaldarijuje, Oplontidé (dab. Torre annuziata), | a. pr. Kr.
pabaiga - | a. pirma pusé. Centriniame paveiksle pavaizduodas Heraklis Hesperidziy sode. Rasos Stukonienés ir Ingos

Sedbaraités nuotr.

15. Treciasis tapybos stilius, Raudonasis kambarys i$ Agripos

Postumo vilos Boskotrekazéje (Boscotrecase), | a. pr. Kr.
pabaiga - | a. pradzia, Neapolio nacionalinis archeologijos

muziejus.

miegamuyjy, pagal jo sieny spalva vadinamas Raudonuoju kambariu, yra re-
konstruotas Neapolio nacionaliniame muziejuje (15 pav.), kitas, Juodasis kam-
barys — Metropoliteno meno muziejuje, Niujorke (16 pav.).

Pagal naujaja dekoratyvine sintakse, siena dalijama | tris horizontalias
juostas: pamatine, svarbiausia bei placiausig vidurine ir vir$uting. Tai ma-
téme ir ankstesniuose stiliuose, bet dabar tai tampa konvencija. Vertikaliai
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16. Treciasis tapybos stilius, Juodasis kambarys i$ Agripos Postumo vilos Boskotrekazéje
(Boscotrecase), | a. pr. Kr. pabaiga - | a. pradzia, Metropoliteno meno muziejus, Niujorkas.
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siena irgi skaidoma j tris dalis. Architektariniai elementai formuoja viduring
plokstumg (aedicula), kurioje tapomi mitologiniai paveikslai (14 pav.), pas-
toraliniai peizazai (15 pav.) arba miniatitiriniai paveiksléliai (16 pav.). Soninés
plokstumos abipus aedicula paprastai dazomos viena spalva (juoda, raudona,
geltona), o viduryje puosiamos miniatiiriniais peizazais, medalijonais, vin-
jetémis. Kad juos gerai jsizitiréty, stebétojas privalo prieiti visai arti. Sitaip
kuriama uzdara, kameriné, artimg kontaktg skatinanti aplinka. Nemaziau
atidaus zvilgsnio reikalauja ir visa gausi ornamentika: kiekviena detalé ispies-
ta kone kaligrafisku smulkumu ir tikslumu (16 pav.). Visai tai teikia piesiniui

elegantisko grakstumo ir dekoratyvumo.

Ketvirtasis stilius

Dabar dauguma mokslininiy pripazjsta, jog sis stilius radosi apie I a. vidu-
rj, Klaudijaus valdymo laikais (42-54)". Kai kas jo atsiradima bent i§ dalies
sieja su dailininku Famulu (Famulus ar Fabullus), 64-68 m. iStapiusiu Nerono
Aukso ramus” (Ramage 2005, 93). Teigiama, kad i$ ¢ia mada pasklidusi j
maZesnius miestelius, tokius kaip Pompéjai (Pollitt 1993, 265). Siaip ar taip,
79 m. i$siverzus Vezuvijui Pompéjuose ir Herkulanéjuje daugelyje namy do-
minavo ketvirtasis stilius. Tikriausiai i§ dalies prie to prisidéjo stiprus zemés
drebéjimas, 62 m. gerokai apgrioves Pompéjus ir aplinkinius miestelius. At-
statydami ir remontuodami namus pompéjiskiai, suprantama, tapé juos ma-
dingiausiu stiliumi.

Siam laikmeciui biidingas ekstravagantiskumas ir siekis nustebinti.
Grieztg ir elegantiskg Augusto namg ant Palatino kei¢ia Nerono ant Palatino
ir Eskvilino i$statyty Aukso ramy beprotiska prabanga, skoningg ir puos-
ny treciajj stiliaus paprastuma pamazu i§stumia barokiskas manierizmas
ir jmantrumas. ,,Jei Vitruvijus bty prigyvenes iki ketvirtojo stiliaus, vargu
ar ir tas jam buty tikes. Jvairuojantis nuo gana santariy baltos ir raudonos

spalvos deriniy iki kvapg gniauziandiy ir kartais isties akinamy fantazijy,

14 Borg 2015, 262.

15 Jis tapé po nedaug valandy per dieng ir daré tai labai oriai, nes visada dévéjo togg, nors ir
stovédamas ant tilteliy. Auksiniai ritmai buvo jo meno kaléjimas, todél kity jo darby nedaug
teisliko (Plin. N. H. XXXV. 120).
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17. Ketvirtasis tapybos stilius, Augustaly kolegija, Herkulanéjas. Soniniy sieny viduryje istapyti didZiuliai sceniniai
paveikslai: Herkulis su Junona ir Minerva (kairéje) ir Herkulio kova su Acheloju dél Dejaneiros (desinéje), o

Soninése plokstumose veriasi langai, pro kuriuos matyti architektarinés fantazijos. Ramintos Vazgeélaités ir Editos

Gedgaudaités nuotr.
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$is stilius vargu ar bent truputj atskleidzia menininko susirtipinimg ,ti-
kroviskumu® (Beard 2015, 179). Vél piesiami nerealiy proporcijy portikai,
balkonai, statiniai su plonomis, dazniausiai besivyniojanciy kaneliary i3-
gremztomis kolonomis, vazomis, zZvakidémis, statulomis. Derinama antrojo
stiliaus architektiiriné perspektyva su treciojo stiliaus turtinga ornamentine
puosyba. Dideli siuzetiniai paveikslai derinami su architektariniu baroku -
»langais®, pro kuriuos atsiveria fantastisky architektiros statiniy perspekty-
va (17 pav.). Spalvos tampa ryskesnés ir intensyvesnés, ankstesnj harmonin-
ga dviejy spalvy fong keicia intensyvis kontrastai. Ypa¢ mégstama auksiné
spalva. (Strong 1988, 133).

Teigiama, kad ketvirtasis stilius apjungé visus ankstesniuosius romény
tapybos stilius. Si jungtis aiskiai matyti Vetijy namo puosyboje. Sis praban-
gus Pompéjy namas, turbat priklauses turtingiems atleistiniams broliams
Vetijams, buvo atstatytas ir i§puostas po 62 m. zemes drebéjimo. Iksijono
kambaryje, pavadintame pagal viena i$ paveiksly, isliko visos sienos tapyba
nuo virsaus iki apacios (18 pav.). I8lieka toks pats sienos skirtymas kaip tre-
¢iajame stiliuje. Horizontaliai ji dalijama j tris sritis: apatiné juosta imituoja
marmuro plokstes (kaip pirmajame stiliuje), vir§utinéje juostoje paprastai
piesiamos architektarinés fantazijos, Zmoniy figros ir pan. Pladiausia ir
svarbiausia vidurinioji juosta savo ruoztu kiekvienoje sienoje dar skaidoma j
tris plokstumas. Centrinéje jkomponuojamas didelis paveikslas, dazniausiai
mitologine tema (kaip vélyvajame antrajame ir tre¢iajame stiliuose), o Soni-
nése piesiamos ,,atviros“ erdvés su architekttros elementais (kaip antrajame
stiliuje). Be viso to, Iksijono kambaryje dar matome dideles baltas sienos
plokstumas, kuriy viduryje nupiestos vinjetés — nejrémintos, tarsi erdvéje
sklandancios figiiros.

Kitame Vetijy namo kambaryje, pavadintame Pentéjo vardu (19 pav.), puo-

$yba kiek santiiresné, maziau perkrauta, bet islieka tie patys principai.
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18. lksijono kambarys, Vetijy namas, Pompéjai,

19. Pentéjo kambarys,Vetijy namas, Pompéjai, ketvirtasis

ketvirtasis tapybos stilius, po 62 m. tapybos stilius, po 62 m.
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20. Ketvirtasis
tapybos stilius
Nerono Aukso
rumuose, Roma,
64-68 m.



Ketvirtasis stilius, kaip ir anks-
tesnieji, néra vienalytis, kartais jis
jgauna kitokiy formy ir kompozi-
cijy. Nerono Aukso ramy kai ku-
rios patalpos iStapytos elegantisku
stiliumi, labiau primenanciu graks-
¢ig treciojo stiliaus ornamentika
(20 pav.). Sviesiame fone itin detaliai
teptuku i$piesti subtilis ornamen-
tai, smulkas fantastiniai gyvinai,
augaliniai motyvai, architektirinés
iliuzijos, o jrémintuose paveiksluo-
se — siuzetinés scenos. I$liko ir tuo
paciu stiliumi tapyty luby: skliauty
piesinius papildo stiuko lipdiniai
(21 pav.).

Kaip tik $is stilius turéjo nepa-
prastai didelés jtakos Naujujy laiky
dailei ir rimy puosybai. Aukso ra-
mai atsitiktinai buvo atrasti XV a.
pabaigoje, kai jaunas romietis ne-
tycia pro atsivérusj ply$j jkrito j Es-
kvilino kalvoje slypéjusias patalpas.
Netrukus Renesanso dailininkai bei
kiti nuotykiy ie$kotojai émé leistis
ir tyrinéti tuos keistus ,,urvus®, arba
grotas (grotta), kaip jie patys jas va-
dino, ir buvo pribloksti bei suzavéti
juose atrasty piesiniy, kuriuos émé
vadinti ,,groteskiskais“ (grottesche).
Ne vienas jy jrézé savo vardus, pa-
7eisdami freskas, kuriomis taip
Zavéjosi, bet tuo paciu palikdami

TAPYBA

21. Skliauty
puosyba
Nerono
Aukso ramy
didziajame
kriptoportike
(E. Monti
nuotr.)

ir kitose
patalpose,
Roma,
64-68 m.
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22. ,Groteskiskas”
stilius Kardinolo
Bibbienos lodzijoje
popieziy ramuose
Vatikane, Giovanni
da Udine,
1516-1517 m.

23. Vario raiziniai, sukurti pagal Nerono Aukso
ramy freskas i$ Ludovico Mirri iSleisto albumo
Vestigia delle terme di Tito e loro interne pitture,
Roma: Ludovico Mirri, 1776-1778. Prie io
leidinio dirbo Marco Carloni, suklres gravitras

pagal Pranciskaus Smugleviciaus ir Vincenzo

Brenna piesinius. Simonos Makselienés nuotr.
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savo apsilankymo liudijimg. Groteskiskas stilius tarsi gavo naujg gyvenima
to meto rimy interjeruose. Vienas Zymiausiy pavyzdziy — Kardinolo Bibbie-
nos lodzZija (22 pav.), XVI a. pradzioje i$tapyta Giovanni da Udine, Raphaelio
mokinio ir padéjéjo.

XVIII a. buvo tyrinéjama ir kita Nerono ramy dalis ant Eskvilino kalvos
(ant jos buvo uzstatytos Tito termos), o jy piesiniai perpie$iami ir publikuo-
jami. Prie to Zenkliai prisidéjo baisimasis Vilniaus universiteto dailés profe-
sorius Pranciskus Smuglevicius (Franciszeck Smugliewicz), kopijaves Aukso
ramy piesinius antikvaro ir mecenato Ludovico Mirri leidziamam albumui

(23 pav.), o véliau pritaikes §j stiliy jo sukurtiems rimy interjerams.

Paveiksly zanrai ir tematika

Roménai mégdavo puosti namy sienas ne (tik) pakabinamais paveikslais,
kaip misy dienomis, bet tiesiog nupiesdavo juos ant sienos su visais rémais.
Paradoksalu, bet daugybé tokiy sienos piesiniy ir tapo ,,paveikslais“ misy su-
pratimu. Mat XVIII a. atradus Pompéjus ir Herkulanéja, jprasta buvo kartu
su tinko sluoksniu ikirsti i§ sienos graziausias jos dalis ir jréminus pasipuos-
ti savo ramus ar vilas's. Taip daryti liautasi { XIX a. pabaiga, bet graziausi
piesiniai jau buvo pasalinti nuo sieny. Geriausiu atveju galiausiai jie atsidaré
muziejuose, kur bent jau gali bati apziGrimi ir studijuojami. Didziausia jy
kolekcija saugoma Neapolio nacionaliniame archeologijos muziejuje. Kad ir
iSplésti i$ savo pirminés aplinkos, neretai tokie paveikslai gali bati priskiriami
vienam ar kitam tapybos stiliui pagal tapybos maniera ir tematikg. Taciau tik
bendras kambario ir viso buisto kontekstas leidZia pilnai jvertinti tiek estetine,
tiek idéjing sieny tapybos visuma. Todél kartais bandoma ,,grazinti“ paveiks-
lus j jy pirming aplinka. Tokj pavyzdj matéme San Marko viloje Stabijose: vie-
toj pasalinty paveiksléliy — madaliony, peizazy ir vinjec¢iy - sienose jtaisytos
jy kopijos (24 pav.).

Bendrai paémus, galima drasiai teigti, kad romény sieny tapyboje repre-
zentuojami jvairiis Zanrai: siuzetiniai paveikslai, peizazas, karikatiira, natiur-

mortas, portretas ir kt.

16  Kaip matysime kitame skyriuje, tas pats buvo daroma su grindy mozaikomis.
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24. Stabijos, San Marko vila, peristilinio kiemo portikas. Sienoje aiskiai i$siskiria restauruotos jos dalys —

medalijonai su peizazais ir ,Jangai” su augaliniais motyvais (originalai saugomi Neapolio nacionaliniame

archeologijos muziejuje). Ramintos Vazgélaités ir Valdo Puteikio nuotr.
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Siuzetiniai paveikslai
Nors antrajam tapybos stiliui labiausiai badingi architektariniai moty-
vai, tadiau yra iSlike ir siuzetiniy paveiksly. Be abejo, garsiausias yra tuoj uz
Pompéjy varty buvusios Misterijy vilos vieno kambario piesinys, daves varda
paciai vilai (25 pav.). Atrastas 1909 m. jis i$ pradziy nukentéjo nuo aplinkos
poveikio bei neprofesionalaus restauravimo, taciau ir dabar tebéra matomas
savo pirminéje vietoje.

Septyniy metry ilgio ir penkiy metry plo¢io kambaryje aplink visas sienas
nutapytas daugiafigiris frizas, sukéles mokslininkams daug galvos skausmo,
bet lig $iol jtikinamai nepaaiskintas. Ryskiai raudong sieng vertikaliai skaido
ploksti piliastrai. Nuo sienos optiskai atsikiSusi siaura atbraila sukuria gelmés
iliuzijg, budinga antrajam stiliui. Ant atbrailos stovi, sédi ir juda beveik trys
desimtys natairalaus dydzio figiiry. Sienoje priesais duris sédi nupiestas dievas
Dionisas, vangiai atsirémes ant Arijadnés keliy (25 a, ¢ pav.). Sios dvi figiiros ne-
pataisomai nukentéjo per pirmuosius ménesius po freskos atradimo, ypa¢ nuo
zemés drebéjimo. ,Nuo $oniniy sieny j mus zvelgia keistas Zmoniy, dievybiy
ir gyviiny margumynas: papiruso ritinélj skaitantis nuogas berniukas, mote-
ris, neSanti pilng padékla, grizteli, kad pagauty misy zvilgsnj, senyvas satyras
skambina lyra, moteriskasis dievo Pano atitikmuo (,,Paniska®) kratimi Zindo
oziukg, sparnuota dievybé plaka nuoga merging, kita sparnuota moteris Soka
su kastanjetémis, moteris pinasi plaukus, o sparnuotas Kupidonas laiko jai vei-
drod;. Ir tai tik apie puse ¢ia pavaizduoty sceny.“ (Beard 2015, 174).
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25. Freska, davusi varda
Misterijy vilai, Pompéjai,
c. 60 m. pr. Kr., in situ, H. 2.30 m.

Editos Gedgaudaités (a) ir Sauliaus

Kucinsko (b, ¢) nuotr.

Mes nezinome, kas nutapé $j paveiksla, bet, be abejonés, tai buta talentingo
dailininko. Visos figiiros ap$viestos tolygios, lyg i§ virsaus sklindancios $viesos.
Naturalios figiiry pozos ir judesiai, drabuziy drapiravimas, primenantis IV a.
pr. Kr. statulas, $viesos ir $eséliy panaudojimas, leidZiantis perteikti kany apva-
luma, ir kiti ypatumai leidzia spéti, kad freska sukurta pagal graikiska paveiks-
la. Nepaisant jvairiy interpretacijy, deja, néra visiskai aisku, kas $ioje freskoje
pavaizduota. Labiausiai paplitusi hipotezé teigia, jog ¢ia nutapyti j$ventinimo j
Dioniso misterijas vaizdai (i$ ¢ia ir pavadinimas Misterijy vila).

Tai ne vienintelis toks stambiafigiiris paveikslas antrojo stiliaus tapyboje. Pa-
nasiy siuzetiniy sceny ryskiai raudoname fone isliko ir Fanijaus Sinistoro viloje,
Boskorealéje. Visas kambarys buvo istapytas helénistiniy paveiksly ciklu. Esama
panasumo su Misterijy vilos frizu: raudonas fonas, figiros i$déstytos ant nedi-
delés pakylos. Taciau $iuo atveju, atrodo, kambarj puosé ne vientisas, bendros
idéjos siejamas frizas, bet atskiri teminiai paveikslai, kuriuos skyré tikroviskai
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26. Freska i$ Fanijaus Sinistoro vilos, Boscoreale, c. 40-30 m. pr. Kr., 3,25 x 2 m, Neapolio

nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr.

nutapytos kolonos. Viename $iy paveiksly filosofas désto savo mokyma Make-
donijos karali$kajai Seimai — Antigonui Gonatui ir jo motinai'” (26 pav.). Kiti ty-
réjai ¢ia jzvelgia alegorija: ginkluota Makedonija (kairéje) sédi ant aukstos uolos
ir ziari j Persija, jos ietis tvirtai jsmeigta j Azijos Zeme. Tarp jy esanti melsvai
pilka démé galbat yra Helespontas, o gretimoje plokstéje ant lazdos parimes
senyvas vyras, — galbat Epikiiras ar kitas filosofas'.

Dar vienas stambus antrojo tapybos stiliaus frizas su didziuliais mitologi-
niais paveikslais, vaizduojanciais Odiséjo keliones, buvo rastas Romoje, ant Es-
kvilino kalvos (36 pav.). Ta¢iau jame dominuoja ne Zmoniy figiiros, bet sudétin-
gas gamtos fonas, todél jj aptarsime kitame poskyryje, kalbédami apie peizaza.

* 0k %

Paveikslai graiky mity temomis plasteli j romény namus su vélyvuoju
antruoju stiliumi ir islieka iki Pompéjy tapybos pabaigos. ,,Kai XIX a. ka-
sinétojai pirmasyk atrado Pompéjy piesinius, jy vaizduote labiausiai zadino
butent sceniniai paveikslai, nutapyti daugelio treciojo ir ketvirtojo stiliaus
sieny viduryje, o ne jnoringos ir keistokos architektarinés fantazijos. Mat tai

17 J. Charbonneaux, R. Martin, E Villard, Hellenistic art 330-50 BC, 1973, 135.
18 Ling 2009, 105.
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buvo pirmasis susidarimas su tokia gausa antikiniy mity vaizduojamajame
mene. Be to, jie leido pirmakart pazvelgti  prarastaja tapybos tradicija, kuria
Plinijus ir kiti Antikos ragytojai skelbé esant vienu didziausiy antikinio meno
pasiekimy. Tiesa, Plinijus dazniausiai turéjo galvoje garsiyjy V-1V a. pr. Kr.
graiky dailininky molbertinés tapybos $edevrus, vertus puosti dievy Sven-
tyklas ir karaliy ramus; c¢ia tebuvo piesiniai, nutapyti tiesiog ant tinkuotos
sienos gyvenamuosiuose namuose mazame roméniskame miestelyje. Taciau
neturint tikryjy Apelio, Nikijo, Polignoto ir kity dailininky kiriniy, $ie buvo
geriausias islikes jy tapybos liudijimas. (Beard 2015, 186).

Nuo vélyvojo antrojo stiliaus siuzetiniai paveikslai tapomi ne stambiais is-
tisiniais frizais, kokius aptaréme ankséiau, bet kaip paveikslai tikrgja prasme,
t. y. tarsi i$ tiesy baty jréminti ir pakabinti ant sienos. Retsykiais dailininkas
nutapo net iliuzinius karnizus, neva apsaugancius paveiksla nuo saulés spin-
duliy. Mazesniems $oniniams paveiksléliams dailininkas sukuria specialius
laikiklius ar statuléliy pavidalo stovus (13 pav.). Sitaip sienai suteikiama dau-
giau dekoro ir tuo paciu sustiprinamas tikro ,,pakabinto“ paveikslo jspudis.

Kita vertus, treciojo ir ketvirtojo stiliaus paveikslai gerokai skiriasi tiek
menine raiska, tiek siuzety pasirinkimu. Augusto klasicizmo tendencijas
atitinkantis treciasis stilius i$laiko klasikinés estetikos bruozus: i§ paveiksly
sklinda rimtis, susikaupimas, beaistré ramybé. Ypac budingi vaizdai, kuriuo-
se $viesiame gamtos (pilksvai melsvy uoly ir dideliy medziy) fone i$siskiria
ry$kiomis spalvomis nutapytos figtiros (27, 28 pav.). Didinga, rami nuotaika,

27 (a) Panas ir nimfos; (b) Europés pagrobimas; (c) Heraklis ir kentauras Nesas - trys paveikslai i$ vieno Jasono
namo (dar vadinamo Lemtingos meilés namu, Pompéjai, 1X.5.18) miegamojo, Neapolio nacionalinis
muziejus. Sauliaus Kucinsko nuotr.
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28. Pelijas ir Jasonas i$ Jasono namo (Pompéjai, IX.5.18), Ingos Sedbaraités nuotr.,; Nubaustas Amoras ir

Marsas ir Venera i$ Nubausto Amoro namo (Pompéjai, VII.2.23), Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus,

Sauliaus Kucinsko nuotr.

29. Dirkés nubaudimas. Teby karalaiciai

dvyniai Dzetas ir Amfijonas, Dzeuso ir
Antijopés sundas, pririsa nedora savo
giminaite Dirke prie laukinio jaucio,
sitaip kerSydami uz motinai padarytas
skriaudas. Freska i$ Didziojo Toskanos
kunigaiks¢io namo (Pompéjai, VI1.4.56),
Neapolio nacionalinis archeologijos
muziejus. Valdo Puteikio nuotr.
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rimti veidai, santarais judesiai, statulas primenancios fi-
giiros, rusvi vyry ir §viesiis motery kinai. Cia néra ais-
try, blaskymosi, nerimo. Net tokia drastiska scena kaip
Dirkés nubaudimas (29 pav.), perteikta gana statiskai ir
dvelkia rimtimi.

Ketvirtojo stiliaus paveiksluose klasiking ramybe ir
vidine rimtj pakei¢ia nerimo, ekspresijos, aistros esteti-
ka. Turbut ty¢ia parenkami itin dramatiski siuzetai. An-
tai Vetijy namo viename kambaryje kiekvienos sienos vi-
duryje dailininkas nutapé po stamby paveikslg (19 pav.):
kadikis Heraklis savo rankutémis smaugia dvi Heros
pasiystas gyvates, besirangancias aplink vaiko king
(30a pav.); $élo apimtos bakchantés (tarp jy ir Pentéjo
motina) tuoj suplésys j skutelius Teby karaliy Pentéja, at-
sisakiusj garbinti Dionisg (30b pav.), Dzetas ir Amfijonas
ri$a prie jaucio nedoraja Dirke (30c pav.). Visuose gausu
dinamikos, jtampos, veiduose, ypac iSpléstose akyse, at-
sispinti baimé, siaubas, jtazis ir kiti jausmai.
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Didzioji dalis siuzetiniy paveiksly nutapyta vadi-
namaja akademine maniera, sekant graikisky origi-
naly tradicija. Ar tai bty ramus ir santarus tre¢iojo
stiliaus paveikslas, ar dinamikos ir aistros kupina
ketvirtojo stiliaus scena, vis tiek pirmiausia siekiama
tiksliai ir tikroviskai pavaizduoti Zmones ir jy aplin-
ka, kruopsciai nutapyti veidus, drabuziy klostes ir ki-
tas detales. Kitaip tariant, ¢ia romény menas Zengia
graiky praminta vaga ir seka V-IV a. pr. Kr. graiky ta-
pybos tradicija. Esama pagrindo manyti, kad kai ku-
rios freskos ateina i$ to paties Saltinio, nors nutapytos
skirtingy dailininky. Pavyzdziui, du treciojo stiliaus
paveikslai, vaizduojantys Venerg ir Marsa, tikriausiai
priklauso skirtingiems meistrams, scena nutapyta vi-
si$kai skirtingoje aplinkoje. Taciau pagrindinés dievy
figtiros tarsi atkartoja tg patj motyva (31 pav.). Tokiy
atvejy esama ir daugiau. Atrasti net devyni panasts
paveikslai Achilas Skiro saloje (32 pav.), galbut sietini
su Plinijaus minimu IV a. pr. Kr. pabaigos dailininko
Aténijono paveikslu®. ,Tadiau ir $iuo atveju skirtin-
gose pompéjisSkose versijose jvairuojancios detalés
rodo, kad jos yra greic¢iau tos pacios temos variacijos,
o ne tiksli originalo kopija.“ (Beard 2015, 188).

Galima spéti, kad dailininkai, ypa¢ dirbe Romoje,
galéjo buti mate graikisky originaly, gausiai ekspo-
nuojami vieSose Romos ,,meno galerijose” - $venty-
klose, portikuose arba rodomy liaudziai ypatingo-

mis progomis, kaip trijumfo ar kitokios $ventés. Be

19 Aténijonas <..> nutapeé <...> ir Achilg, besislepiantj po mer-
ginos apdaru, uzklumptg Ulikso (Plin. N. H., XXXV, 134). Pasak
mito, deivé Tetidé, norédama apsaugoti siiny Achilg nuo jam lem-
tos zities Trojos kare, paslépé jj pas Skiro salos karaliy, aprengusi
moteriSkais drabuZiais. Jo ieSkoti atvykes Odiséjas sumané tokia
gudrybe: émes zvanginti ginklais, sukélé merginy samysj, o Achi-
las, pajutes masio pavojy tuoj griebési ginklo, Sitaip issiduodamas.
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30. Trys paveikslai i$ vieno Vetijy namo
kambario, Pompéjai: a) Kudikis Heraklis su
gyvatémis, b) Pentéjo nuzudymas, c) Dirkés
bausmeé.
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31. Marsas ir Venera, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus, Sauliaus Kucinsko nuotr.; Marso ir Veneros
vestuves is M. Lukrecijaus Frontono tablino, Pompéjai.

32. Achilas Skiro saloje, du paveikslai i$ skirtingy Pompéjy namuy, vaizduojantys ta pacia scena. Neapolio
nacionalinis archeologijos muziejus.
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to, spéjama, jog galéje buti tam tikry
$abloniniy rinkiniy, kuriais naudojo-
si ir dailininkai, ir mozaiky karéjai.
Tikriausiai tai nebuvo reprodukcijos
milsy supratimu, grei¢iau eskizai. Si-
tai paaiSkinty, kodél tas pats siuzetas
bina jkomponuotas j skirtinga fona
(31 pav.). Daug kas, be abejo, priklausé
ir nuo tapytojo meistriskumo, ir gal-
bit nuo uzsakovo pageidavimo bei fi-
nansiniy i$galiy. Spéjama, jog kartais
net ta pati dailininky artelé pagal uz-
sakymga tapydavo to paties paveikslo
»de luxe® arba ,,ekonominj* variantg
(Ling 1991, 129).

Salia sio akademinio stiliaus pa-
greciui egzistuoja visiSkai kitokia
tapybos maniera, menotyrininky
vadinama impresionistine. Kaip ma-
tysime, ji labiau budinga peizazams,
taciau kartais ja naujai perteikiami
ir mitologiniai siuzetai. Pavyzdziui,
paveikslas i§ Pompéjy vaizduoja
Apolong, pasirémusj ant omphalos®,
kentaura, galbut Cheirong, ir Askle-
pija (33 pav.). Apolono poza labai pri-
mena Praksitelio skulptiiras. Tema

33. Apolonas, Kentauras Cheironas ir Asklepijas, ,impresionistinis”
paveikslas mitologine tema i$ Pompéjy, Neapolio nacionalinis
archeologijos muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr.

34. Atnasavimas Dionisui, impresionistinis” siuzetinis paveikslas

i Herkulanéjo, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus.

Sauliaus Kucinsko nuotr.

turbut atéjusi i$ graiky tradicijos, bet ji perteikta savitu stiliumi, kurj menoty-

rininkai laiko romény meno savastimi. Dailininkas nebesistengia preciziskai
perteikti veido bruozy ar kity detaliy. Paveikslas nutapytas laisvais ,,impre-
sionistiniais“ potépiais, drasia ir Siurk$toka maniera, taciau vaizdas yra jtai-

gus ir realistiskas.

20 Omphalds (gr. ,bamba“) - Sventas akmuo Delfuose, Apolono $ventovéje, laikytas pasaulio
centru. Pasak mito, Dzeusas pasiuntes du erelius i§ priesingy pasaulio pusiy, kad nustatyty, kur
yra pasaulio centras. Ereliai susitike Delfuose. Be to, tikéta, jog omphalos yra tasai akmuo, kurj
deivé Réja davusi praryti savo vyrui Kronui vietoj kadikio Dzeuso ir kurj véliau Kronas atrijes

drauge su kitais prarytais vaikais.
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35. Trojos arklys, ,impresionistinis” paveikslas mitologine tema is Herkulanéjo,

Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr.

Dar aiskiau $i maniera matyti Trojos arklio scena vaizduojan¢iame pa-
veiksle (35 pav.). Viduryje keturi vyrai jsireze tempia medinj arklj. Dailininkui
pavyko minimaliomis priemonémis perteikti jy pastangas ir jtempta darba:
kanai ritmingai palinke j vieng puse, o arklys stovi tvirtai jsirezes kojomis ir,
regis, visai nejuda. Sios keturios figiiros nutapytos keliais potépiais, be jokiy
detaliy, bet Sviesi spalva i$skiria jas tamsesniy figiiry fone ir sutelkia j dirban-
&iuosius zitirovo démesj. Atrodo, tarsi $ios figiiros biity apsviestos. Si energi-
jos ir jtampos kupina scena konrastuoja su antrame plane stovin¢iomis ne-
aiSkiomis figliromis - tarsi trojény minia. Nuo jos atsiskyres béga rankomis
mojuodamas dar vienas zmogus (galbut Zynys Laokoontas, bandantis atkal-
béti trojénus nuo lemtingo zingsnio). Jis irgi ryskiau ,ap$viestas® ir sujungia
priekinio plano figiras su tolimosiomis.

Peizazas

Peizazg galime laikyti vienu i§ i$skirtiniy romény tapybos laiméjimy. Zi-
noma, romeénai nei$rado peizazo. Jj vartojo dar , Egipto menininkai, ta¢iau
ten jis labiau panaséjo j piktografija, skirtg perduoti informacija, o ne sukelti
estetinj jspudj“ (Wheeler 1996, 182). Klasikinio laikotarpio graikai visai ne-
sidoméjo peizazu, juos domino mitas ir Zzmogus — jo kiinas ir jvairios veiklos
sritys. Antai graiky vazy tapyboje kone visiskai nematyti gamtos motyvy. Tik
Helénizme pradétas vertinti peizazas. Menotyrininkai pastebi, kad jis iskyla
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36. Odiséjas pas laistrigonus, namas ant
Eskvilino, Via Graziosa, Roma, ¢. 55 m. pr.
Kr., kiekvieno paveikslo plotis 155 cm,
Apastaliskoji biblioteka, Vatikanas.

vaizduojamajame mene drauge su portretu; tuo pat metu randasi valdovo as-
mens garbinimas ir idiliné poezija literatiroje.

Romény mene $i dailés kryptis sparciai vystési. ] sieny tapybg peizazas atei-
na su antruoju tapybos stiliumi. Jau minéjome, kad Vitruvijus, apibidindamas
antrajj tapybos stiliy, kalba apie didelius paveikslus mitologinémis temomis,
»kaip Trojos masiai ar Ulikso klajonés® (Vitr. VIL. 5.2). Jdomu, kad is $io laiko-
tarpio turime i8likusiy dideliy paveiksly, vaizduojan¢iy batent Odiséjo (Ulikso)
nuotykius - jo susidiirimg su laistrigonais,aprasyta Homero Odiséjoje (X. 76—
132) (36 pav.). Freskos buvo atrastos Romoje, ant Eskvilino kalvos, ir dabar sau-
gomos Vatikano bibliotekoje. Kaip btidinga antrajam stiliui, paveikslai jkom-
ponuoti tarp nutapyty kolony ir atrodo tarsi j tolius atsivére langai. Sudétingo
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peizazo fone pavaizduotos smulkios veikianciyjy figiiros néra dominuojanéios,

todél jos pazymétos uzrasais. Dailininkui stebétinai pavyko perteikti tolio ir gy-

lio jspudj, turint galvoje, kad perspektyvos désniai bus iSrasti tik po 1500 mety.

Plinijaus pasakojimas apie dailininkg Studijy*' parodo temine¢ peizazy
jvairove:

Nederéty jZeisti nutyléjimu Dieviskojo Augusto laikais gyvenusio Studijaus. Jis

pirmasis jvedé paprotj piesti ant sieny dvarus ir portikus, sody Zeldynus, mis-

kelius, giraites, kalvas, tvenkinius, griovius, upes, krantus, kokius kas panoreés,

jvairius ten vaikstinéjanciy ar plaukiojanciy valtimis Zmoniy vaizdus, keliauto-

jus j dvarus sausuma ant asiliuky arba veZimais, be to, Zvejus, pauksciy gaudy-

tojus, medziotojus ir net vynuogiy rinkéjus. (Plin. N. H. XXXV. 116)*.

Romény pomégj puosti savo namus ir kiemelius sody vaizdais liudija ne
vienas Pompéjuose bei kitose vietose rastas $ios rasies peizazas. Taciau bene
zymiausias romény peizazo Sedevras yra vadinamasis Livijos sodas i$ Augusto
zmonos Livijos vilos Prima Portoje”, Flaminijaus kelyje uz keliy kilometry
nuo Romos. 5.90 x 11.70 m kambarys, visas iStapytas sodo peizazu, dabar yra
Romos nacionaliniame muziejuje (Palazzo Massimo) (37 pav.).

Mums nezinomas $io puikaus paveikslo autorius, bet tai buta isties talen-
tingo menininko. Sienos apacioje, pirmame plane dailininkas nupiesé gelsva
pinudiy tvorele, uz jos kiek toléliau — murinj aptvarg, apglébiantj $iapus au-
gancius medzius - pusaites, egles. Dar toliau auga veslus sodas, pilnas zolynuy,
vaismedziy ir pauksciy. JAV meno istorikas ir kritikas Bernardas Berensonas
dienorastyje taip rasé apie Livijos sodg: ,Kokia rasota ir persmelkta gaivos
zolé, ir medziai, ir gélés; kokie zvilgantys vaisiai. Granatai tarsi Renoiro nuta-
pyti. Ausyse skamba kerinti pauk$c¢iy giesmé. ‘Livijos sodo” kambaryje toliai
lieka uzkeréti, nepasiekiami, pridengti Sydu tarsi soduose Lietuvoje, kur a$
gyvenau, kai pirma sykj prabudo mano sgmoné.“*

Arciau esantys medziai iSpiesti preciziskai, sodresnémis spalvomis, tolesni
maziau ryskas. Batent spalvy intensyvumu bei $viesos efektais dailininkas su-

21 Dailininko vardas jvairuoja: Studius, Ludius, Spurius Tadius.
22 Verté Dalia Dilyté, cituojama i§ D. Dilyté, Senovés Romos kultiira, 2012, 341.
23 Toje pacioje viloje rasta ir statula Augustus ex Prima Porta.

24  Cituojama i§ Mortimer Wheeler, Romos menas ir architektara, verté Ona Dauksiené,
1999, 183-185.
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37. Livijos sodas i$ vilos Prima Portoje,
€. 30-20 m. pr. Kr., Romos nacionalinis
muziejus (Palazzo Massimo alle Terme).
Sauliaus Kucinsko (a, d, e), Editos Meskonienés

(b) ir Ramintos Vazgélaités (c) nuotr.

gebéjo nuostabiai perteikti gelmés iliuzija. Antrajam tapybos stiliui badinga
trompe loeil technika ¢ia pritaikoma ne architektarinéms fantazijoms kurti,
bet tikroviskam gamtovaizdziui perteikti. Tiek augalai, tiek pauksciai nuta-
pyti taip detaliai ir tiksliai, kad mokslininkai nesunkiai nustato jy rasis. Tai
jau ne zvilgsnis pro sieng j anapus esantj sodg, bet buvimas paciame sode, tai
bandymas pagauti aplinkine gamtg ir atnesti j intymesne¢ namy aplinka. Gali-
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38. Pastoralinis peizazas

i$ Agripos Postumo vilos
Boskotrekazéje Raudonojo
kambario (Boscotrecase), | a.
pr. Kr. pabaiga - | a. pradzia,
Neapolio nacionalinis
archeologinis muziejus.

ma spéti, kad tokiuose peizazuose natirali vilos aplinkos augmenija persipina
su pomirtinés palaimintyjy buveinés - Elisijo jsivaizdavimu. Kita vertus, ve-
$inciy sody vaizdai simbolizuoja Augusto aukso amziaus idéja ir puikiai dera
su oficialigja ideologija.

Musy aptartieji antrojo tapybos stiliaus peizazai, nors i$ tiesy puikas, vis
délto néra itin budingi ir dazni (bent jau tarp islikusiy pavyzdziy). Galima sa-
kyti, jog peizazo Zanras jsivyrauja trec¢iajame ir ketvirtajame tapybos stiliuose.
Juose peizazai vaizduojami ne pro ,,atvertas“ sienos, tarsi ,,anapus” kambario,
bet kaip kambario dekoro dalis, kaip ant sienos kabantys jréminti paveikslai.
Kitaip nei siuzetiniai paveikslai, peizazai dazniausiai tapomi ne akademine,
bet misy jau aptarta (p. 100-101) impresionistine maniera. Jau matéme tre-
¢iuoju stiliumi i$tapyta Raudonajj kambarj i§ Agripos Postumo vilos Bosko-
trekazéje (15 pav.). Kiekvienos sienos vidurinéje plokstéje jkomponuoti trys
stambis paveikslai - $viesiame fone nutapytas pastoralinis peizazas: Zzmoniy
figtiros nupiestos veikiau kaip siluetai, kuriuos atpazinti leidzia tik $viesos ir
$eséliy kontrastai, o medzio laja nutapyta smulkiais potépiais, primenanciais
impresionisty tapybos manierg (38 pav.).

Dar labiau $is ,modernus stilius juntamas gausybéje nedideliy ketvirta-
jam stiliui priskiriamy paveiksléliy. Juose peizazas iSsiskleidzia visa savo te-
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39. ,Impresionistiniai” pastoraliniai-sakraliniai peizazai, Neapolio nacionalinis archeologinis muziejus.

Sauliaus Kucinsko nuotr.

40. ,Impresionistiniai”
pajurio vily ir uosty
peizazai, Neapolio
nacionalinis archeologinis
muziejus. Sauliaus Kucinsko ir

Ingos Sedbaraités nuotr.
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41. Medalijonai su juros pakranciy ir vily peizazais. Visa eilé tokiy paveikléliy puosé San Marko vilos Stabijose

peristilinio kiemo portiko sieng (zr. 24 pav.). Originalios freskos dabar saugomos Neapolio nacionaliniame
archeologijos muziejuje, o j buvusias skyles sienoje dabar jtaisytos kopijos. Editos Gedgaudaités nuotr.

mine jvairove: romantinj XVIII a. primenantys jaukis ir ramas pastoraliniai
peizazai, Sventoves vaizduojantys sakraliniai peizazai, juros pakranciy, uosty,
pajurio vily vaizdai ir pan. (39-41 pav.). Drasiais, stambiais potépiais nupies-
tuose vaizdeliuose atsisakoma precizikos ir detaliy, bet jtaigiai perteikiamas
bendras jspudis ir nuotaika. Tokiuose eskizus primenanciuose paveiksluose
»Pompéjai, kitaip tariant, ,Roma“ [...] nesidairo atgal j helény Graikija, bet
ramiai ir kiek paslaptingai zvelgia j priekj pro Viduramzius ir dar toliau uz jy*
(Wheeler 1996, 196).

Portretas

Romeénai mégo kurti portretus jvairiomis meno priemonémis. Jau kalbé-
jome apie protéviy atvaizdy saugojimag kilmingyjy namuose, apie gausybe
skulpttiriniy portrety, puoSusiy tiek privacias, tiek viesasias miesto erdves.
Didziulé ir unikali portrety grupé yra vadinamieji Fajumo portretai, kuriuos
aptarsime kitame poskyryje. Taciau sieny tapyboje portretai gana retas reiski-
nys. Galima sakyti, kad mitologiniai paveikslai nurungé portretus, nepalikda-
mi jiems vietos ant sieny. Vis délto Pompéjy tapyboje pasitaiko $io Zanro pa-
vyzdziy, nors ir negausiai. Dazniausiai tai biina nedideli biustai, jkomponuoti
j apvalius rémus, t. y. medalijong (42 pav.). Ar juose vaizduojamos mitologinés
butybés (dievai, satyrai, mainadés), ar kadaise gyvene poetai, filosofai, ar tikri

ty namy gyventojai — nemenkas galvosiikis menotyrininkams.

120 VAIZDUOJAMASIS ROMENUYU MENAS



42. Medalijonai su nezinomy zmoniy portretais, Pompéjy freskos, Neapolio nacionalinis
archeologijos muziejus. Editos Gedgaudaités nuotr.

43. Sapfo, arba Mergaité su stiliumi, Pompéjy

freska, 31 x 31 cm, Neapolio nacionalinis

archeologijos muziejus, Sauliaus Kucinsko nuotr.

Garsiausias i$ jy ir dazniausiai reprodukuojamas - Sapfo, arba Mergaité
su stiliumi (43 pav.). Sis nedidelis (dydis geriau matyti, pridéjus zmogaus plas-
taka) medalijonas buvo atrastas 1760 m. ir perkeltas j Neapolio muziejy. Jau-
na moteris rankoje laiko medines vaskuotas lenteles ir prie lapy priglaudusi
radiklj - stiliy. Pavadinimas santykinis. Be abejo, tai néra garsiosios VII a. pr.
Kr. graiky poetés portretas, galbtit net néra realios moters atvaizdas, grei¢iau
issilavinusios moters tipas. Kita vertus, jos Sukuoseng puosiantis auksinis tin-
klelis pukiai prideréty madingai Nerono ar ankstyvyjy Flavijy laiky moteriai.

Kita vertus, romény sieny tapyboje pasitaiko portrety, kuriy realumu ne-
abejojama. Toks yra sutuoktiniy poros portretas i§ Terencijaus Neono namo
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44. Sutuoktiniy pora, sienos piesinys i Terencijaus
Neono namo, Pompéjai, 65 x 58 cm, Neapolio issilavinusios moters jvaizdis. Ji dévi puo$nius dra-

Pompéjuose (44 pav.). Vis délto ir ¢ia neapseinama
be mokslininky diskusijy. Buvo manyta, jog tai
Pakvijus Prokulas (Paquius Proculus) su zmona,
mat ant namo, kuriame rasta freska, lauko sienos
islikes uzrasas, raginantis balsuoti uz $j asmenij.
Taciau véliau namo viduje buvo atrastas kitas jra-
$as, leides spéti, jog ir pats namas, ir portretas pri-
klauseé kepéjui Terencijui Neonui (Terentius Neo).

Kad ir kaip buty, abejoniy nekelia, jog vidu-
riniojo sluoksnio zmogus, grei¢iausiai atleistinis,
bet pakankamai turtingas, kad jstengty uzsakyti §j
portretg, noréjo buti pavaizduotas kaip garbingas
roménas. Jis dévi roméno drabuzj togg ir laiko ran-
koje papiruso ritinélj - i$silavinimo Zenklg. Mote-

ris laiko raSymo reikmenis - tai jau maisy matytas

nacionalinis archeologijos muziejus, Ingos buzius, madingus papuosalus, jos plaukai kruos-

Sedbaraités nuotr.
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¢iai sugarbanoti. Abiejy veiduose issiskiria didziu-
lés migdolinés akys, skvarbiai zvelgiancios j ziirova. Kaip matysime, panasios

vaizdavimo konvencijos sieja $j paveiksla su daugeliu Fajumo portrety.

Natiurmortas

Nemaza dalis sienos i§ didziulio Julijos Felikés dvaro Pompéjuose, perkel-
ta | Neapolio muziejy, nutapyta budingu ketvirtuoju stiliumi, bet virSuting jos
dalj puosia nejprastas frizas, sudarytas i§ nedideliy natiurmorty (45 pav.). Tai
dar vienas dailés Zzanras, nors ir ne itin daznas, vis délto sutinkamas romény
sieny tapyboje. Natiurmortas (pranc. nature morte — negyvoji gamta) — tapy-
bos kirinys, kuriame dazniausiai vaizduojami negyvi daiktai, nuskinti vaisiai,
gélés, medzioklés ar kitokios zmogaus veiklos atributai. Sio Zanro piesiniai
atspindi roménams biudingg doméjimasi aplinkos detalémis, namy apyvokos
smulkmenomis.

Natiurmorto istakos tikriausiai gladi graiky helénistinio laikotarpio tapybo-
je, bet, kaip ir daugeliu atvejy, roménai perémeé §j zanrg ir iSplétojo jo pritaiky-
mo galimybes, nors, zinoma, jis niekada neprilygo mitologiniams paveikslams
gausa ir jvairove. Antrojo tapybos stiliaus meistrai iSradingai jkomponuodavo
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pavienius aplinkos daiktus ar jy
derinius j architekttrines kom-
pozicijas, jungdami i bendra
estetinj sumanymg: tikroviskai
perteikti ap¢iuopiama daikty ta-
riskuma bei sieny iliuzine gelme
(46-47 pav.). Pavyzdziui, 46 pav. i§
abiejy pusiy atverto* lango, pro
kurj maryti apvali Sventykla, ant
sieny kabo pundai suristy zuvy
ir pauksciy, o vir§ jy ant lentyné-
liy padétos tetaro kaukeés.

Kaip savarankiski paveikslai
natiurmortai pasirodo antrojo
tapybos stiliaus pabaigoje (Villa
Farnesina) ir ypac treciajame-
ketvirtajame stiliuose. Dazniau-
siai jie tapomi frizuose vir$u-
tinéje sienos dalyje (45 pav.).
Vaizduojami jvairiausi dalykai:
maistas, indai, kaukés, medzio-
klés ir zaklés laimikis, rasymo
bei kulto reikmenys ir t. t. Vie-
nur jie derinami temiskai (pa-
vyzdziui, ra§ymo reikmenys ir
rasikliai rodo bankininko rei-
kmenis, 48d pav.), kitur, rodos,
néra jokios vienovés. Moksli-
ninkai pastebi, jog, lyginant su

45. Ketvirtojo tapybos stiliaus siena su natiurmortais i$ Julijos
Felikés dvaro (Pompéjai), Neapolio nacionalinis archeologijos

muziejus, Sauliaus Kucinsko nuotr.

46. Natiurmortai kaip dekoro elementai antrojo stiliaus sieny

tapyboje. Sienos fragmentas i$ Pompéjy (insula occidentalis 41, 6),
I a. pr. Kr. vid., Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus

Kucinsko nuotr.

Naujyjy laiky natiurmortais, roméniskuose $io zanro paveiksluose pasitaiko

kur kas daugiau gyvy padary (Ling 2009, 153) - pauks¢iy, triusiy, net oziy,

galeziy ir kt.

Menotyrininkai natiurmortus ir panasius karinius namy tematika laiko

vienu patraukliausiy Kampanijai budingy paveiksly (Wheeler 1996, 201). Tik

XVII-XVIII a. flamandy menininkai vél sugrazins j daile natiurmortus ir at-

kurs negyvy daikty estetinj grozj, taip gyvai pagauta pieinyje.
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47.Natiurmortai antrojo stiliaus
sieny tapyboje. Popéjos Sabinos vila
Oplontidéje (dab. Torre Annunziata). Ingos

Sedbaraités ir Editos Gedgaudaités nuotr.

48. Natiurmortai
su vaisiais ir

su zuvimis is
Julijos Felikés
namo, Pompéjai,
Neapolio
nacionalinis
archeologijos
muziejus, Sauliaus

Kucinsko nuotr.
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Fajumo portretai

Romény laiky Egipte radosi unikali, kelias kultiirines tradicijas apjungusi
tapybos rai$is - mumifikuoty Zmoniy portretai. Tai gausiausiai i$likusi tikrai
gyvenusiy Antikos zmoniy portrety grupé. Didelés jy kolekcijos saugomos Bri-
ty muziejuje, Londone, Kairo archeologijos muziejuje, Luvro muziejuje, Pary-
ziuje, Metropoliteno meno muziejuje, Niujorke ir kt.

Egipto portrety randama nuo Vidurzemio juros iki Teby, bet didZiausias kie-
kis — Fajume (Fayum) - buvusioje derlingoje srityje aplink eZera, apie 100 km j

pietvakarius nuo Kairo (49 pav.). TOdel paprastai VIDURZEMIO JURA

.. . . . . . =l . L
jie vadinami bendru terminu Fajumo portretai. g by .\‘_\__,,--a A “»
Graiky ir romény laikais $ios srities sostiné buvo Bl

Arsinojé. Du svarbiausi kapinynai - tai Arsinojés g Saqqar;;fm':i;qé\

C 1. v . . . . ayum | {_\ »
(Hawara) ir kito, mazesnio miesto Filadelfijos ka- it j % F
pinynas (er-Rubayat). Portretai apima laikotarpj Y \\,\ ":,\ fJ/f
nuo 40 iki 250 m. Tai romanizuoto Egipto gy- \ Antincjopolis h. @
ventojai, tac¢iau daugelio jy vardai yra graikiski, o ¢ Yy R ey
iStakos siekia Aleksandro Didziojo kariuomene. 4 aEs

Apie Fajumo portretus pirmakart suzino- N \
Fayum . §

ta, kai 1887 m. austry kolekcininkas Theodo- “W el _ j'ebai b
ras Grafas Kaire surinko jy didele kolekcijg ir | = =57 “aribayat \
eksponavo Europoje bei Amerikoje. Deja, nie- e i ! N

. L . . . Dabartins ez ;
ko nezinoma apie jy suradimo aplinkybes, tik Esiaer:rst:mir?:ikais 3/
spéjama, kad dauguma atéjo i$ Filadelfijos ka- | )
pinyno (er-Rubayat). 1888 m. angly egiptologas . iy 4 S stk

* Didesnieji miestai e

seras Williamas Flindersas Petrie (1853-1942)
pradéjo kasinéjimus Havaroje, Arsinojés kapi-

49. Fajumo sritis

nyne, tikédamasis rasti Herodoto minima labirintg. Labirinto rasti nepavyko,
taciau radiniai nenuvylé ir gausiai atsipirko. Petrie kasinéjo Havaroje dukart -
1888 ir 1911 m. - ir kruopsciai aprasinéjo visus radinius. Jis stengési i$saugoti
ne tik portretus, bet, jei jmanoma, visg mumija. Jei nepavykdavo, jis atskirdavo
kaukoles ir kruopsciai numeruodavo, susiedamas su jai priklausiusiu portretu.

Mumijos buvo palaidotos neiSvaizdziose duobése, po kelias, be sarkofagy,
padrikai ir sujauktai. Petrie mané, kad, pries laidojant Zeméje, mumijos ilgai
(galbut vienos ar dviejy karty laikotarpiu) buvo laikomos namuose kaip miru-
siyjy atminimas ir kartu jy portretai®. Po to paskubomis bet kaip laidojamos.

25 Roberts Paul, The British Museum Mummy Portraits from Roman Egypt, 2008, 10.
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Kai kuriy viename kape palaidoty Zmoniy panasumas nekelia abejoniy, turbat
drauge ilséjosi keli $eimos nariai. Dabar daznu kartu Seimos ,,i§skirtos®, pvz.,
motinos ir vaiko portretai atsidiire skirtinguose muziejuose.

Portretai buvo tapomi ant medzio (kartais ant jo dedamas tinko sluoksnis),
drobés arba lino. Abiejy radimvieciy portretai stipriai skiriasi. Dauguma Hava-
ros portrety atlikti enkaustikos technika, kai pigmentas maisomas su lydytu vas-
ku, ir rezultatas primena tapybg aliejumi. Petrie rasé, kad ji atrodanti labai mo-
derniai, ir lygino su W. Turnerio drobémis (Paul 2008, 10). Arsinojés portretai
tapomi tempera sumaisyta su kiausinio baltymu, ir labiau primena vandeninius
dazus. Kartais abi technikos derinamos. Jeigu portretas tapytas ant medzio, Ar-
sinojés pavyzdziai tapyti ant plonesniy lenteliy, o Filadelfijos — grubesniy lenty.

Skiriasi ne tik technika, bet ir dailininko meistriSkumas. Vieni portretai
nutapyti subtiliai naudojant $viesos ir $eséliy atspalvius ir perteikiant veidy
apvaluma, kiti veidai ploksti, nutapyti gruboka maniera. Taciau visiems por-
tretams be iSimties budingi tam tikri bendi bruozai:
portretuojamieji pavaizduoti kanu Siek tiek pasisuke
i Sona, bet veidu atsigreze tiesiai j ziGrova, o veiduo-
se i$siskiria stambios, itin skvarbiai Zvelgiancios akys
(kaip muisy matytuose sieny tapybos portretuose, pvz.
44 pav.). Kaip tik dél to menotyrininkai Fajumo portre-
tuose iesko Bizantijos ikonografijos iStaky. Dauguma
portrety yra nataralaus dydzio. Retsykiais fonas biina
padengtas plonyc¢iu aukso lakstu - tradicija, kurig per-
ims bizantiskos ikonos. Kitais kartais vien tik lapos pa-
auksuotos plona plévele.

50 pav. matoma berniuko mumija - tai vienas i$ ty
negausiy atvejy, kai portretas isliko su visa mumija, ir
mes galime pamatyti originaly $iy portrety konteksta.
Ant drobés nutapytas portretas pritvirtintas mumijos
tvarsciais. Pati mumija, kaip ir jos jkapés, i$piestos sce-
nomis su Egipto dievais, atstovauja egiptietiskai laido-
jimo tradicijai. Taciau tikroviskas mirusiojo portretas

jsilieja j realistinio romény portreto tradicija. Drauge su

50. Berniuko mumija. .. ik . Y. .

Havara, 40-55, drobe, $iuo berniuku buvo rastos dar dviejy mergai¢iy ir moters
Brity muziejus, palaikai — galbiit jo motinos, kurios portretas dabar yra
Londonas.

atsidares Kairo archeologijos muziejuje.
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Sis jauno vyro (51 pav.) por-
tretas dar akivaizdziau parodo
keliy kultary sintez¢. Ant jkapiy
paauksuotomis raidémis graikis-
kai uzraSytas mirusiojo vardas
Artemidoras (APTEMIAQPE
EYYYXI - ,lik sveikas, Artemi-
dorai), liudija, kad jis, kaip ir dau-
gelis portretuojamyjy, buvo graiky
issilavinusio elito atstovas. Galvg
puosiantis aukso vainikas néra
itin daznas Fajumo portretuose ir
galbut parodo ypatingg $eimos sta-
tusg. Pats portretas, viena vertus,
atstovauja realistinio romény por-
treto tradicijai, kita vertus, aiskiai
rodo, kad $is (kaip ir kiti) roma-
nizuoto Egipto graikas laiké save
ir noréjo parodyti esgs roménas.
Kaip ir dauguma portretuose pavaizduoty vyry, Artemi-
doras vilki toga — Romos pilie¢io drabuzj, Sukuojasi pagal
to meto sostinés mada. Galiausiai pats laidojimo budas ir
mumijos dang¢io puosyba yra visiskai egiptietiska.

Galbut tai teiséjas ar kitas aukstas Arsinojos miesto
pareigiinas (52 pav.). Realistiski bruozai primena respu-
blikos pabaigos veristinius biustus, o trumpais lygiais
kirpciais gulantys plaukai aigkiai seka imperatoriaus Tra-
jano $ukuosena, jéjusia i mada jo valdymo laikotarpiu
(98-117). Visa tai perteikia Sio vyriskio roméniskuma
(Romanitas). ,Cia pavaizduotas vyras, atrodo, labiau biity
pritapes Romoje nei Egipto mieste Arsinojoje, bet galbut
jis buvo tipiskas vienas i$ daugelio ¢ionyksciy gyventojy,
kurie buvo roménai arba noréjo tokiais atrodyti.“ (Ro-
berts 2008, 33)

TAPYBA

51.Jauno vyro portretas. Havara,
100-120, stiukas, Brity muziejus,
Londonas.

52.,Roméno” portretas. Havara,

100-120, medis, Brity muziejus,
Londonas.
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53. ,Efebo” portretas. Havara, 80-120,
medis, enkaustikos technika, Brity

muziejus, Londonas.

54. Motery portretai. Havara, 55-70, medis, enkaustikos
technika, Brity muziejus, Londonas.

Sio jaunuolio (53 pav.) vardas irgi yra neabejotinai grai-
kiskas — Diogenas i$§ Arsinojos. Skirtingai nei kiti portre-
tuojamieji vyrai, $is pavaizduotas nuogas, be togos. Galbut
taip noréta pabrézti, kad jis yra efebas — lavinamojo am-
Ziaus jaunuolis, besirengiantis karinei ir valstybés tarnybai.

Absoliuti dauguma portretuose pavaizduoty motery
(54-56 pav.), be abejonés, yra i§ kilmingy Seimy. Visos jos —
pabréztinai pasipuosusios spalvingais drabuziais, puos-
niomis $ukuosenomis ir gausybe papuosaly. Sie portretai

kaip joks kitas Saltinis padeda mums jsivaizduoti, kg ir kaip

vilkéjo roménés jvairiais laikotarpiais. Dauguma dévi tuni-
ka su dviem siauromis juostomis, einan¢iomis Zemyn nuo
kiekvieno peties, o ant virSaus apsisiautusios pala vadina-
ma $alj. Tokie drabuziai galéjo buti i§ plonos vilnos, lino
arba dar prabangesni - i$ kiny $ilko, kurio pradéta atvezti I a. po Kr. ,,Brangiis
ir sunkas $ilko audiniai dazniausiai buvo iSardomi, pridedama medvilnés arba
lino sitly ir audziama i$ naujo. Tokie pusiau $ilkiniai audiniai turéjo paklau-
sa.“ (Dilyté 2012, 170). Krenta j akis papuosaly ir Sukuoseny panasumas. Tai
rodo, kad $ios moterys pasipuosusios pagal to laiko mada. Kartais $ie pozymiai
padeda datuoti portretus. Pvz., 54 pav. atpazjstama Nerono laiky madinga $u-
kuosena ir kone vienodi auksiniai
papuosalai — pusménulio formos
pakabukas ir rutulio formos auska-
rai. Trys skirtinguose pasaulio mu-
ziejuose atsidiire motery portretai
(55 pav.) stebina ne tik Sukuoseny ir
papuosaly, bet ir veidy panasumu.
Nejmantri Sukuosena su sklastymu
per vidurj (56 pav.) turbat mégzio-
ja imperatoriaus Marko Aurelijaus
zmonos Faustinos ankstyvuosius

biustus. [domu pasvarstyti, jog vi-

soje imperijoje Zmonés dévéjo pa-

nasius drabuzius, papuosalus ir Su-
kuosenas. Romos imperija i$ tiesy
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55. Motery portretai. Havara, 100-120, (a) Brity muziejus, Londonas, (b) Paul Getty muziejus, Los
Andzelas, (c) Skotijos nacionalinis muziejus, Edinburgas.

56. Motery portretai. Er-Rubayat kapinynas, 161-192, (a-b) Brity muziejus, Londonas, (c) Meno
istorijos muziejus, Viena.
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57.Senyvos moters portretas. Er-Rabayat,
c. 100-140, Brity muziejus, Londonas.

buvo vieninga mados rinka. Ir Sios moterys, gyvenu-
sios Egipte, bty puikiai pritike ir Romoje ar Aténuo-
se (Roberts 2008, 21).

Sis moters portretas issiskiria ne tik gruboka
piesinio maniera. Jis ypatingas dar ir tuo, kad mi-
rusioji pavaizduota sena, rauksléta, prazilusi ir be
jokiy prabangos zenkly - nei ryskaus drabuzio, nei
papuosaly. Kaip matéme, visuose portretuose, tiek
vyry, tiek motery, stengiamasi parodyti aukstg ve-
lionio statusa. O §i moteris atrodo pavargusi ir suse-
nusi nuo sunkaus fizinio darbo. Galime tik spélioti,
ar ji pati sugebéjo susitaupyti pinigy turtingoms
jkapéms, ar, labiau tikétina, jos $eimininkai, pa-
gerbdami ypa¢ mégstamg verge ar tarnaite, uzsaké
jai portretg ir palaidojo kaip kilmingg moterj.
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Graiky palikimas

Roménai neisrado mozaikos technikos, kaip ir daugelj kity dalykuy, ja per-
émé i§ graiky. Romény mozaika yra helénistinés graiky tradicijos tesinys, ir
II-Ta. pr. Kr. i§ esmés néra ryskios skirties tarp abiejy. Tac¢iau imperijos laiko-
tarpiu atsirado techniniy ir stilistiniy naujoviy, kurios laikytinos specifiniais
romény meno reiskiniais: juodai baltos mozaikos, mozaikos ant sieny. Kaip
ir daugelj perimty dalyky, mozaikas roménai, galime sakyti, ,,paskleidé™: jie
iSplété jy panaudojimo galimybes, padaré jas masiniu reiskiniu, jprastu savo
buities elementu ir perdavé vélesniems laikams. Todél kaip tik roménisky mo-
zaiky atrasta nepaprastai gausiai ir vis atrandama naujy. Dideles jy kolekcijas
galima pamatyti jvairiuose pasaulio krastuose - tieck muziejuose (pvz., Nea-
polio, Romos (Italija), Madrido, Meridos, Sevilijos (Ispanija), Tryro (Vokieti-
ja), Arlio (Piety Prancuzija), Brity (Didzioji Britanija), Bardo nacionaliniame
(Tunisas) ir kt.), tiek archeologinése vietovése in situ (pvz., Piazza Armerina
viloje (Sicilija), Meridoje ir Italikoje (Ispanija), Pergame, Efese (Turkija), Os-

tijoje, Tivolyje (Italija) ir kt.).

Manoma, kad Graikijoje mozai-
kos kaip grindy puosybos budas atsi-
rado V a. pr. Kr. pabaigoje’, taciau tai
buvo itin reta, tik prabangiausiems
namams ir tik svarbiausiems kam-
bariams (paprastai valgomiesiems)
prieinama grindy danga. Seniausios
graikiskos mozaikos buvo daromos
i$ apvaliy akmenéliy (pebble mo-
saic). Puikiy Sios technikos pavyz-

s : _ dziy galima pamatyti Olinte (Siaurés

1 pav. Akmenéliy mozaika i$ Pelos, Il a. pr. Kr. Graikija), Rodo saloje, Peloje, buvu-
sioje Makedonijos karaliy sostinéje,

ir kt. Dazniausiai i§ akmenéliy déliojami geometriniai rastai (1 pav.), augali-

niai motyvai, meandrai, bet pasitaiko ir sudétingy figairiniy ar mitiniy sceny

(2-4 pav.). Dominuoja dvi spalvos: paprastai tamsiame fone déliojamas $viesus

1 Katherine M. D. Dunbabin, Mosaics of the Greek and Roman World, 1999, 5.
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2. Akmenéliy mozaika. Mozaiky namas, Eretrija (Eubojos sala, Graikija), IV a. pr. Kr. Audronés Kucinskienés nuotr.

3. Belerofontas ir Chimaira, akmenéliy mozaika, Il a. 4. Liuto medzioklé, akmenéliy mozaika, IV a. pr.
pr. Kr.,, Rodo archeologinis muziejus. Mitinis herojus Kr. pabaiga, 4.90 x 3.20 m, Pelos archeologinis
Beleforontas, raitas ant sparnuoto Zirgo Pegaso nukauna muziejus, Graikija.

Chimaira - trikiine baidykle su litto, ozkos ir gyvatés
galvomis.

5. Elnio medZiokle,
akmenéliy mozaika, IV a.
pr. Kr., pabaiga, centrinis
piedinys 3.24x3.17 m,
Pelos archeologinis

muziejus.
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piesinys, kartais pridedama dar viena kita spalva. Mozaika primena graiky
raudonfigirés vazy tapybos principa, kai tamsiame fone paliekamas nattra-
lios molio spalvos piesinio siluetas, o smulkesnés detalés (drabuzio klostés,
kaino raumenys ir pan.) piesiamos teptuko linijomis (mozaikoje — tamsesniy
akmenéliy linijomis).

Vis délto i technika yra ribota, nes nejmanoma i$gauti didesnés polich-
romijos ir jos teikiamy privalumy. Bene auksciausia savo galimybiy ribg peb-
ble mosaic technika pasieké Elnio medzioklés
mozaikoje i§ vieno prabangaus Pelos namo
(5 pav.). Jvairiaspalviais akmenéliais pavyko
i$gauti ne tik maksimaly spalvy skaiciy, bet ir
kany apvalumg, nataraly drabuziy plazdesj,
o specifiné kompozicija — vienas kita uzden-
giantys kinai - leido sukurti erdveés jspadi.
Jrasas virSuje INQXIY EITOHXEN nurodo
$io kurinio autoriy — ,,sukaré Gnosidas®.

Kita graiky iSrasta grindy dangos tech-

. iy o Lo SR T AT nika, visiskai i$stimusi akmenéliy mozai-

6. Mozaika su gebenémis i§ Ganimedo namo, llla.pr.  ka, — kubeliy mozaika. Lotyniskas jos ter-

Kr., Morgantina, Sicilija. Mozaikoje naudojami tesserae minas — opus tessellatum, kiles i$ lot. tessera
ir netaisyklingy formy aptasyti akmenéliai rodo

- ) ) »kubelis“ (mazybiné forma - tessella)’. Kada
peréjima nuo akmenéliy mozaikos (pebble mosaic)
prie opus tessellatum. ir kur ji atsirado, néra aiSku. Vieni spéja, kad
$i nauja mozaikos rasis galéjo rastis Sicilijoje
III a. pr. Kr%, kiti gincija, jog technika atsiradusi Rytose, o i§ ten pasiekeé Silija,
véliau ir Italija*. Siaip ar taip centrinéje Sicilijoje, Enos provincijoje, netoli dab.
Aidonés miestelio esancioje Morgantinos archeologinéje vietovéje galima in
situ pamatyti vieny ankstyviausiy graikisky opus tesselatum mozaiky (6 pav.).

2 I§ jvairiy spalvoty akmeny istasyti apytiksliai taisyklingy kubeliy dydis paprastai jvairuoja
nuo 0,5 iki 1,5 cm.

3 Kyle M. Phillips Jr., ,,Subject and Technique in Hellenistic-Roman Mosaics: A Ganymede
Mosaic from Sicily®, The Art Bulletin, Vol. 42, No. 4 (Dec., 1960), p. 243-262.

4 Barbara Tsakirgis, ,The Decorated Pavements of Morgantina I: The Mosaics*, American
Journal of Archaeology, Vol. 93, No. 3 (Jul., 1989), p. 395-416.
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7. Dionisas ant panteros, opus
vermiculatum, Kaukiy namas,
Delas, c. 100.

IT a. pr. Kr. iSrandama opus vermiculatum’ technika — mazulyciai, 4 mm ir
mazesni, netaisyklingos formos ir daugybés spalvy akmens kubeliai (tessellae),
itin glaudziai gulantys vienas prie kito, leidzia i$gauti maksimaliai lanks¢ig linija
ir tobulg polichromija su $eséliy Zaismais ir nukopijuoti tapyta paveiksla. Puikiis
tokiy mozaiky pavyzdziai rasti Dele (7 pav.).

5  Terminas opus vermiculatum sugalvotas musy laikais, sujungus romény autoriy vartotus api-
budinimus: emblema vermiculatum (Cic. De or. I1. 171; Brut. 274; Or. 149) ir vermiculatae crustae
(Plin. N. H. XXXV. 2). Vermis, is m - kirminas, vermiculatus - iSgrauztas kirméliy. Terminas vaiz-
dziai nusako j mazytes detales i$skaidyto, tarsi mazyciy kirvarpy i$grauzto pavirsiaus vaizda.
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Mozaiky technikos ir stiliai Italijoje

Opus vermiculatum

Mozaikos technika pasiekia Italijg IT a. pr. Kr. ir pakei¢ia anks¢iau ¢ia nau-

dota pigesne opus signinum danga. I§ mozaiky, ypac opus vermiculatum, daz-

8. Grindys su
mozaikine
emblema, Fauno
namas, Pompéjai.
Rasos Stukonienés

ir Ingos Sedbaraités

nuotr.

9. Kai kuriuose Morgantinos namuose (Sicilija) senesnés lll-Il a. pr.
Kr. mozaikos miesto nuosmukio laikais (I a. pr. Kr.) buvo iSimtos i$
grindy ir parduotos, like tik jy rémai. Ramintos Vazgélaités nuotr.
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niausiai buvo déliojamos ne visos
grindys, bet jvairiy dydziy paveiks-
léliai, vadinami emblemomis (gr.
emblema (dgs. emblemata) - ,,in-
tarpas“). Paprastai jos buvo gamina-
mos meistro dirbtuvéje ir jstatomos
j tessellae ar kitokia danga iskloty
grindy vidurj (8 pav.).

Prireikus jas galima buvo perkelti
j kita namg kaip ir baldus arba par-
duoti ir panaudoti antrakart. Tokiy
mozaikos ,pakartotinio panaudoji-
mo" pavyzdziy galime pamatyti jau
minétoje Morgantinoje, Sicilijoje.
Kai kuriuose priva¢iuose namuo-
se iSlike tik grindy mozaiky rémai
(9 pav.). Aiskiai matyti, kaip graziau-
sios mozaikos dalys - viduryje buvu-
sios emblemos, miesto nuosmukio
laikais buvo iSluptos ir, matyt, par-
duotos ar panaudotos kitoje vietoje®.

Geriausios opus vermiculatum
emblemos pagamintos II-I a. pr. Kr.
Jos neabejotinai pratesia helénistinés
mozaikos tradicijg, neretai kopijuoja
graikiskus paveikslus arba mozai-

kas. Dvi emblemos i§ vadinamosios

6  Tsagirkis 1989, 397; Smith-Serrati 2000,
138.



10. Dvi emblemos i$ vadinamosios Cicerono vilos Pompéjuose: (a) Muzikantai, 43 x 41 cm,

(b) Komedijos scena: burtininkeés, 42 x 35 cm, Il a. pr. Kr., Neapolio archeologinis muziejus.
Sauliaus Kucinsko nuotr.

Cicerono vilos Pompéjuose dabar yra saugomos Neapolio muziejuje (10 pav.).
Viena jy vaizduoja tamburinu, cimbolais ir aulu grojan¢iy muzikanty burelj. Ji
pasirasyta Dioskurido Samiecio. Kitoje (10b pav.) pavaizduotos trys aplink stala
susédusios geriancios moteriskés, dvi jaunos, tre¢ia — sené. Galbut tai burti-
ninké gamina meilés gérimg. Abiejy mozaiky veikéjai dévi teatro kaukes, ro-
dancias, jog tai yra ne tikro gyvenimo, bet teatro scenos. Vieni tyréjai teigia,
jog 10b vaizduoja sceng i§ Aristofano neislikusios komedijos (De Caro 1996,
141), kiti c¢ia jzvelgia Menandro komedija Drauge pusryciaujanciosios, o 10a
mozaikoje — kitos to paties dramaturgo komedijos Dievo apimtoji sceng (joje
mergina, kuri sakosi esanti dievo uzvaldyta, yra iSbandoma muzika). Remia-
masi tuo, kad ,,panasios mozaikos buvo atrastos Graikijoje, Lesbo saloje, tik
$jkart su uzra$ais, gana patikimai rodanciais, jog ¢ia turimos galvoje Menan-
dro komedijy scenos® (Beard 2015, 332). Kad ir kaip btity, abi mozaikos paga-
mintos be galo subtiliai ir perteikia geriausias helénistines tapybos ir mozaikos
tradicijas. Gyvi kiiny judesiai, nattraliai krentancios drabuziy klostés, subtilus
$viesos ir $eséliy zaismas jsptidingai perteikia kiiny tariskuma ir paveikslo gylj.
Tokios emblemos reikalavo i$ ziGirovo tam tikro Zitiréjimo kampo (geriausiai i$

labai arti ar net uzlipus ant jos), taigi buvo komponuojamos taip, kad geriausiai
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matytysi i§ norimos vietos. Zitirint i$ kitos pu-
sés, perspektyvinis vaizdas galéjo buti tiesiog
nesuprantamas’.

Zanrine prasme tarp kity Pompéjuose ras-
ty mozaiky i$siskiria jaunos moters portretas
(11 pav.). Romény doméjimasis portretu pa-
sireiskia net grindy mozaikose. Sis rimtas ro-
mény matronos, kruop$ciai susiSukavusios ir
pasipuosusios karoliais bei auskarais, veidas, ka-
daise zvelgé nuo kambario grindy. Mokslinin-
kai neturi vieningos nuomoneés, kokj kambarj jis
puosé — miegamajj ar tabling (Seimininko darbo
kambarj). Galime tik jsivaizduoti, kaip jis turéjo
buti jkomponuotas j grindis, kad bty matomas

i$ norimo tasko, ir kokig paskirtj jam buvo su-
11. Moters portretas - emblema i§ Pompéjy namo
VI.15.14,H.25.4 cm, | a. pr. Kr. pab. Neapolio

nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus meiStI'iékumaz ir i8r aiékinguma} mozaika nenusi-
Kucinsko nuotr.

manes namy Seimininkas. Bet pagal atlikimo

leidzia geriausiems Pompéjy tapytiems portre-
tams (zr. skyriy ,,Tapyba®, 43-44 pav.).

Dar viena Pompéjy mozaika, duodanti
peno pasvarstymams, kaip kambario aplinko-
je turéjo atrodyti opus vermiculatum techni-
ka sukurtos emblemos, yra garsioji Memento
mori mozaika (12 pav.). Kaukolé, nors ir nela-
bai tikroviska, simbolizuoja mirtj, po ja druge-
lis - sielg, ratas — nuolat kintanéig lemtj. Vir$
kaukolés pakabintas medinis dailidés jrankis
su prikabintu $vino gabaléliu ant virvelés, lei-
dzianciu iSmatuoti statinio lyguma. Ant abiejy
jo galy pusiausvyroje balansuoja turto, galios ir
skurdo Zenklai: kairéje — purpurinis audeklas

ir skeptras, dedinéje - elgetos maigas ir lazda. Si

12. Memento mori - emblema i$ Namo su

dirbtuve (Pompéjai I. 5.2), 47 x 41, apie 30 m.

pr. Kr. - 14 m. po Kr., Neapolio nacionalinis 7 John R. Clarke, The Houses of Roman Italy, 100 B.C.-
archeologijos muziejus. Rasos Stukonienés nuotr. A.D. 250. Ritual, Space, And Decoration, 1991, 40-41.
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13. Mozaikiniy emblemy rémai

mozaika buvo jtaisyta j valgomojo grindis, ir, galime spéti, atgrezta taip, kad
buty matoma i$ trijy pusiy aplink stalg gulintiems puotautojams, ir tikriausiai
turéjo jiems priminti apie gyvenimo laikinuma, turto ir skurdo nepastovuma.

Dazniausiai mozaikinés emblemos budavo labai puo$niai jrémintos.
Mégstami rémy puosybos elementai — meandrai, vaisiy ir zalumyny pynés
su teatro kaukémis, bangelés, pynutés ir kt. (13 pav.). Rémai piesinj irgi aiskiai

i$skirdavo grindy plokstumoje.

-

Nepaprastai turtingg ir gausig mozaiky kolekcija buvo sukaupes Fauno
namo Pompéjuose $eimininkas. ,,Nedaugelis dabartiniy lankytojy, besiza-
vinciy Sio bisto dydziu ir iSskirtinémis mozaikomis (be Aleksandro mozai-
kos, dar devynios eksponuojamos Neapolio muziejuje), suvokia, koks i$ tiesy
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14a. Kaukiy frizas i$ Fauno namo Pompéjuose, mozaika, opus vermiculatum, Il a. pr. Kr., 49 x 280 cm, Neapolio

nacionalinis archeologijos muziejus.

14b. Nilo frizas i$ Fauno namo Pompéjuose, mozaika, opus vermiculatum, Il a. pr. Kr., 79 x 333 cm, Neapolio

nacionalinis archeologijos muziejus.

140

senamadiskas turéjo atrodyti Fauno namas prie§ issiverziant ugnikalniui.
Namas galutinj savo plang jgavo II a. pr. Kr. pabaigoje, kai buvo sudétos mo-
zaikos, o dauguma sieny puosniai itapyta tam laikui badingu stiliumi, kuris
ir isliko kone nepaliestas dar 200 mety. Nauji paveikslai ir atnaujinimai buvo
daromi atidziai derinant prie senyjy. Kas buvo turtingieji $io namo savinin-
kai, mes nezinome <...>. Juo labiau nezinome, kas juos paskatino (ar priverté)
saugoti namus nekei¢iant iStisus Simtmecius. Viena yra aisku: apsilankymas
Fauno name 79 metais nedaug tesiskirty nuo masy jspidziy lankantis po se-
novinius ramus ar dvarus.“(Beard 2015, 42-43).

Nors Fauno namo mozaikos dabar Neapolio muziejuje eksponuojamos ant
sienos, tarsi paveikslai, galime daugmaz jsivaizduoti jy padétj namo aplinkoje.
Kartais mozaikiniai paveikslai buvo komponuojami taip, kad atskirty ir parbréz-
ty tam tikras basto erdves: Kaukiy frizas (14a pav.) brézé riba tarp prieangio ir
atrijaus, Nilo frizas (14b pav.) buvo jtaisytas tarp dviejy kolony, formuojanciy jé-
jima i eksedrs, ir skyré peristilio grindinj nuo eksedros su Aleksandro mozaika?®.
Kitais atvejais paveikslélis buvo jmontuotas kambario grindy viduryje, kaip in

8  Clarke 1991, 41; https://sites.google.com/site/ad79eruption/
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15. Katé su antimis, mozaikiné
emblema, opus vermiculatum: (a) 13
Fauno namo, Pompéjai, | a. pr. Kr.,
Neapolio nacionalinis muziejus. Sauliaus
Kucinsko nuotr; (b) IS vilos prie Ardéjos
kelio (via Ardeatina), Roma, | a. pr. Kr.,
Romos nacionalinis muziejus (Palazzo
Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr,;

(c) Vatikano muziejus, https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Vatican_Museum_

mosaic_4.jpg

situ likusi mozaika su balandziais (8 pav.) arba priesingame ,,sparne“ (ala) greta
tablino buvusi Katé su antimis (15a pav.). Visais atvejais mozaikos tikriausiai buvo
atgreztos i jeinantj zmogy (i$skyrus galbtt triklinijus, kur jos galéjo buti atgrez-
tos j valganciyjy gultus).

Rasta net keletas labai nevienodos kokybés Katés su antimis varianty jvai-
riuose Romos imperijos krastuose: Pompéjuose, Romoje, Oranze (Piety Pran-
cuzija), Ampurijuje (Ispanija) (15 pav.). Todél kai kas mano, jog tai yra kazkokio
garsaus graikisko paveikslo ar mozaikos, spéjama, i helénistinés Aleksandrijos,
kartotés’: vir§utinéje dalyje katé zibanciomis akimis doroja balandj, apacioje -

9  De Caro, 1996, 145; La Regina 2010, 18.
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natiurmortas su antimis ir kitais gyvi-
nais. Geriausias meistro darbas, be abejo,
yra Fauno namo versija (15a pav.), bet Ro-
mos Nacionaliniame muziejuje (Palazzo
Massimo) galima pamatyti ne tik pacia
emblema, bet visg kambario grindy mo-
zaikg (16 ir 15b pav.).

Visi masy anksciau aptartieji opus ver-
miculatum mozaiky pavyzdziai yra nedi-
deli paveikslai. Tac¢iau turime bent keleta
puikiy pavyzdziy i$ to paties laikotarpio
(II-T a. pr. Kr.), kai $ia subtilia technika
buvo padengtas didziulis patalpos grin-

16. Grindy mozaika su emblema i vilos prie Ardéjos dy plotas. Pirmoji - Aleksandro mozai-
kelio (via Ardeatina), Roma, | a. pr. Kr,, Romos nacionalinis  ka, kadaise puosusi Fauno namo ekse-
muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr. dr%’ jungianéiq du didelius peristilinius
kiemus (17 pav.). Dabar ji eksponuojama
Neapolio muziejuje (18 pav.), bet 2003 m.
Tarptautiniam mozaiky studijy ir moky-
mo centrui (CISIM) Ravenoje buvo pa-
sitilyta sukurti Aleksandro mozaikos ko-
pija. Meistras Severo Bignami ir astuoni
jo komandos nariai dirbo 22 ménesius,
projektas kainavo 216 000 JAV doleriy.
Mozaika buvo jtaisyta in situ 2005 m."
Laikoma, jog Aleksandro mozaika -

pati sudétingiausia kada nors atrasta an-
17. Fauno namas, Pompéjai. Peristilinis kiemas, i$ kurio tikiné mozaika (Beard 2015, 40)' Didziule
iy manes sponmdamt tonpakiers Ateang | ™O%IKa (27 52 m) kruopiai sude-
mozaikos kopija. Valdo Puteikio nuotr. liota i§ begalés paciy smulkiausiy, kartais
vos 1 mm plocio netaisyklingos formos

jvairiaspalviy akmens kubeliy. Bandymai juos suskai¢iuoti gana apytikriai: vie-

name kvadratiniame centimetre esg panaudota nuo 15 iki 30 kubeliy, o i$ viso

10 Marco Merola, “Alexander, Piece by Piece”, Archaeology, Abstracts Vol. 59, No. 1, Jan/Feb
2006.
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18. Aleksandro
mozaika,

c. 100, 2.7 x
5.2 m, opus
vermiculatum,
Neapolio
nacionalinis
muziejus.

pagal jvairius skai¢iavimus - nuo 1 iki 5 milijony, bet niekam nepakako kan-

trybés tiksliai jy suskaiciuoti. Dabartiniams meistrams kopija pagaminti (t. y.
tik islikusius mozaikos plotus) prireiké net 2 mln. fessellae.

Kai mozaika buvo atrasta 1831 m., jspudingas jos dydis ir sudétingas kovos
vaizdas paki$o mintj, jog ¢ia pavaizduota Homero Iliados musio scena. Dabar
mokslininkai yra jsitiking, kad mozaika vaizduoja jaunojo Aleksandro Didziojo
pergale prie$ persy karaliy Daréja III 333 m. pr. Kr. Iso masyje. Galbat, kaip
dazniausiai teigiama, tai yra meistriSkas neislikusio graiky tapybos $edevro at-
kartojimas mozaikoje, o gal originalus kirinys. Aleksandras Didysis (kairéje,
ant zirgo), kurio ryztingas zvilgsnis sutelktas j prieSininka, puola karaliy Daréja
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(desingje, vezime). Kaip matyti i$ jo Zirgy, kurie jau apgrezti, Daréjas yra pasi-
renges bégti, pabiiges jaunojo makedono antpuolio. ,,[S]iautulinga masio scena
atvaizduota su ryskia dramos pajauta ir nuosirdziai stengiantis apibadinti joje
dalyvaujancius asmenis“ (Wheerer 1999, 173-174). Dailininkas puikiai pertei-
ké gelmés jspudj, nupieSdamas sumiSusius Zzmoniy ir zirgy kinus, ypa¢ atbu-
lom atgrezta zirga piesinio centre, ir ie¢iy miska fone.

* ok %

Kitas nemaziau jspudingas kirinys yra Nilo mozaika (19 pav.), datuojama
IT a. pr. Kr. antra puse arba Sulos laikais (apie 80 m. pr. Kr.). Ji puo$é visuome-
ninés paskirties pastato apside Preneto (dab. Palestrinos) forume, Fortanos
Primigenijos $ventovés papédéje. Atrasta 1600 m. ji labai nukentéjo, keliskart
gabenama Romon ir atgal, ir dabar gerokai rekonstruota, tac¢iau rekonstruk-
cija grindziama ankstyvais Cassiano del Pozzo atliktais pie$iniais.

Mozaikos tema rodo, kad ¢ia atkurtas helénistinis, tikriausiai Aleksandrijos
dailininko paveikslas. Pavaizduotas Nilas, jvairts gyviinai (kai kurie su graikis-
kai uzraytais pavadinimais) ir gyvenimas Nilo pakrantése. Tolyn nuvingiuojanti

19. Nilo mozaika is Fortanos Primigenijos Sventovés, Il a. pr. Kr., arba apie 80 m. pr. Kr., 6 x 4,9 m,

opus vermiculatum, Palestrinos nacionalinis archeologijos muziejus. Justinos Ku¢inskaités nuotr.
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20. Nilo mozaika i$ Fortinos
Primigenijos Sventovés
fragmentai, Il a. pr. Kr., arba apie
80 m. pr. Kr., opus vermiculatum,
Palestrinos nacionalinis
archeologijos muziejus. Sauliaus

Kucinsko ir Justinos Kuc¢inskaités nuotr. €

upé sukuria tolumos jsptidj (19 pav.), kuris turéjo buti dar aiskesnis horizonta-
lioje mozaikos padétyje. Ta¢iau menininkas nesilaiko vieningos perspektyvos
désniy: lasnos bei ramai pavaizduoti zitrovui i§ skirtingy matymo tasky. IS
smulkiausiy fessellae sudéliota mozaika puikiai perteikia $viesos ir Seséliy Zais-
mg, vandens raibuliavima, o kiekviena atskira scenelé — kaip i$baigtas paveiks-
lélis. Vienas juy, patalpintas pirmajame plane (mozaikos apacioje, centrinéje vie-
toje), galbtit vaizduoja romény karvedzio atvykima prie Nilo" (20e pav.).

11 Nancy H. Ramage, Andrew Ramage, Roman Art. Romulus to Constantine, 2005, 99.
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* 0k %

Spalvingos grindys su emblemata buvo madingos drauge su pirmuoju ir

antruoju sieny tapybos stiliais, ypa¢ deréjo su grieztu ir saikingu pirmuoju

21. Pakvijaus Prokulo namo atrijus, opus tessellatum. Audronés

Kucinskienés nuotr.

stiliumi. Augusto principato laiko-
tarpiu (I a. pr. Kr. pabaigoje - I a.
pradzioje), tapyboje vyraujant trecia-
jam tapybos stiliui, madingos tampa
paprastesnés ir pigesnés, nespalvotos
arba minimaliai paspalvintos grin-
dys, kaip matyti daugelyje Pompéjy
ir Herkulanéjo busty, pvz., 21 pav.
Siam laikotarpiui priklauso ir gar-
siosios Suny mozaikos vestibuluose.
Vestibulas — namo prieangis, kuriame
kadaise galbut i$ tiesy buvo laikomas
sarginis Suo. Tai liudija kad ir skaus-
mingai susirietusio $uns, kuris ir nu-

gai$o priristas prie grandinés, gipsiné

atlieja. Ilgainiui liko tik piesinys arba mozaika ir sgmojingas priminimas: Cave

canem — Saugokis $uns (22 pav.). [domu, kad panasy vaizdg sutinkame ir rayti-

niame Saltinyje — Petronijaus romane Satyrikonas, sukurtame Nerono valdymo

laikotarpiu (54-68). Garsiausias ir geriausiai iSlikes romano epizodas — Trimal-

chijono puota, vykstanti kazkokiame mieste netoli Neapolio jlankos, taigi ne-

toli Pompéju.

22a. Suns mozaika Pakvijaus Prokulo 22b. Suns mozaika, Neapolio 22c. Cave canem mozaika, Poeto

namo prieangyje. Audronés Kucinskienés nacionalinis muziejus. tragiko namo prieangis, Pompéjai.
nuotr. Sauliaus Kucinsko nuotr. Editos Gedgaudaités nuotr.
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Nedaug betriiko, — aiskina romano pasakotojas, - kad as, viskuo stebédamasis,

biciau aukstielninkas parvirtes ir nusilauZes kojg! Mat kairéje nuo jéjimo, neto-

li nuo durininko kambarélio, ant sienos buvo iSpiestas milZiniskas Suo, priristas

grandine, o virsum jo didziosiomis raidémis parasyta: SAUGOKIS SUNS. "

Opus tessellatum

Romos imperijoje mozaikos tapo masine produkcija, jos placiai naudotos

privaciuose namuose, dideliuose vieSuosiuose pastatuose, ypac pirtyse. Jéjusios

jmada I a. pr. Kr. pabaigoje juodai baltos opus tessellatum mozaikos Italijoje vy-

rauja kelis $imtmecius (I-III a.). Badingi geometriniai, augaliniai ornamentai

arba figary scenos, sukomponuotos padalintose plokstumose arba pasklidu-

sios per visg patalpos plota. Tokiy mozaiky
galime pamatyti Vezuvijaus palaidotuose
miestuose, Romoje (Karakalos termose), bet
ypac gausiai jy yra islike antikiniame Romos
uoste Ostijoje prie Tiberio zioc¢iy ir Hadrija-
no viloje Tivolyje.

Termy mozaikos daznai vaizduoja ju-
ros dievus ir batybes. Pvz., vienos i§ Osti-
jos termy (baigtos po Hadrijano mirties,
139 m.), pavadintos Neptiino termomis
pagal vieng jy mozaikg (23 pav.). Sio tipo
mozaikose, palyginti su spalvotomis opus
vermiculatum emblemomis, i§ esmés pasi-
keic¢ia vaizdavimo principai. Baltame fone
déliojamas tamsus kano siluetas, o deta-
lés - kiitno raumenys, akys, plaukai, drabu-
zio klostés etc. — kuriamos balty linijy ,,po-
tépiais“ (kaip graiky juodafigiirése vazose:
rausvame molio fone - tamsus siluetas, ant
kurio dedamos pridétinés spalvos ir raizo-
mos kano, drabuziy, veido bruozy linijos).

Cia nesistengiama i$gauti kiiny apvalumo,
12 Petr. 29; verté Jonas Dumdius.
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23. Neptlno termos, Ostija, baigtos statyti 139 m.,
opus tessellatum grindy mozaikos. Sauliaus Kuginsko

nuotr.
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24. Septyniy iSminciy
termos, Ostija, grindy
mozaika, Il a. http://
www.ostia-antica.org/

regio3/10/10-2.htm

$eséliy ir atSeséliy ar pieSinio gelmés. Piesinio grakstumas priklauso ne nuo

spalvinio efekto, bet nuo menininko meistriskumo.

Skiriasi ir piesinio komponavimas kambario erdvéje. Kaip matéme, spal-
votos mozaikinés emblemos turéjo buti labai tikslingai jtaisytos ir apzitirimos
tik i$ tam tikros vietos. Neptino termy pie$inio centre - jiry valdovas ketur-
kinkiu vezimu lekiantis per jirg, irgi atgreztas i duris, pasitinka jeinantj lan-
kytoja. Bet aplinkui pavaizduotos jiry batybés sudaro réminantj ornaments,
nukreipty i visas puses. Taigi, kad ir kurioje kambario vietoje stovéty termy
lankytojas, jis i$ visur turéjo matyti bent dalj i save atkreipto piesinio.

Sis kompozicinis principas dar aiskesnis apvaliose patalpose (24 pav.). Antai
kity Ostijos termy, pavadinty Septyniy i$minciy vardu pagal $maikscig vieno
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25. Ostija, Korporacijy forumo mozaikos, Il a. Audronés Ku¢inskienés ir Ramintos Vazgélaités nuotr.

kambario freska, apvaliosios salés grindy mozaikoje pavaizduotos medzioklés
scenos: tarp besivejanciy akanto ziedy iSsiméte jvairtis gyvinai ir juos medzio-
jantys zmonés. Visas piesinys nukreiptas i centra, kuo toliau nuo jo, tuo piesi-
niai didéja, ir mozaika tarsi rastuotas kilimas skleidziasi per visg grindy plota.

Kartais mozaikomis biidavo gristos istisos gatvés su jose esanciais pas-
tatais. Toks yra vadinamasis Korporacijy forumas, arba Bendroviy aiksté
Ostijoje — ekonominis ir komercinis miesto centras. U7 teatro scenos aplink
keturkampe aikste eina gatvés su portiku, kurio nedideliuose kambaréliuose
buvo jsikiirusios jvairiy bendroviy jstaigos, amatininky bendrovés, taip pat
bankai, pinigy keityklos ir pan. Kompleksas atsirado Klaudijaus valdymo
laikotarpiu (41-54), II a. gerokai rekonstruotas. I§ sio laikotarpio islikusios
ir mozaikos. PrieSais bendroviy jstaigas gatvés grindinyje iSdéliotos juodai
baltos mozaikos yra ne tik grindy danga, bet ir atstoja iSkabas. Jose mini-
maliomis raiskos priemonémis bei simboliais perteikiama informacija apie
tos jstaigos veiklg: Kupidonas ant delfino su uzrasu NAVICULARI MU(S)
LV(VIT)A(NI) - laivy savininkai i§ Musluvijaus, Mauritanija; dramblys su
uzrasu SABRATENSIUM - dramblio kaulo prekeiviai i§ Sabratos, Libija ir
kt. (25 pav.).
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26. Hospitalia, Hadrijano vila

Tibure (dab. Tivolyje), Il a.

Audronés Kucinskienés nuotr.
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Juodai baltoms mozaikoms budingi ir geometriniai rastai be jokiy siuzeti-
niy sceny. Puikus tokios rasies pavyzdys — vadinamoji Hospitalia Hadrijano
viloje Tibure (dab. Tivolyje). Pastato paskirtis néra visai aiski: teigiama, jog
tai buve sveciy kambariai arba pretorijony gvardijos, saugojusios imperato-
riaus ramus, miegamieji. Aplink didziulj kiemg i§déstyti nedidukai kambare-
liai, kuriy kiekvieno grindys puostos vis kitokiais geometriniais ornamentais
ir augaly motyvais. Krenta j akis, jog kambario viduryje rastai puosnesni nei

$oninése nisose: jose, matyt, stovéjo lovos (26 pav.).

* ok %

I-1I a. Italijoje vyraujant juodai baltoms mozaikoms, senosios spalvotos
opus vermiculatum emblemos visai nei$nyko. Buvusios itin populiarios II-I a.
pr. Kr. helénistinio tipo emblemos (emblemata), atrodo, kuriam laikui i$éjo i§
mados ankstyvuoju imperijos laikotarpiu, bet vél buvo atgaivintos II a. pra-
dzioje. Jgude meistrai savo dirbtuvése gamino tokius mozaikinius paveikslus,
po to juos atgabendavo ir jtaisydavo j tam tikrg grindy vietg. Tokio meninio
lygio kiiriniai, be abejo, buvo prabangos dalykas, prieinamas tik imperato-
riaus piniginei ir puosé tik reprezentacines patalpas.

Viena graziausiy mozaiky, $iuo metu saugoma Berlyno valstybiniame
muziejuje, buvo atrasta XVIII a. Hadrijano vilos Tibure pagrindiniy rimy
valgomajame drauge su dar keletu mazesniy mozaiky, vaizduojanciy pei-
zazus (dabar Vatikano muziejuje). Mozaikoje pavaizduota kentaury Seimos
kova su laukinémis katémis. Tigras drasko parbloksta ant Zemés kentaure, o
kentauras, jau jveikes litita, ryztingai puola ginti patelés, uzsimojes didziuliu
uolos luitu. Bet jj pulti pasiruo$e¢s dar vienas priesininkas — leopardas. Dra-
matiska scena vyksta atSiauriame uolétame peizaze (27 pav.).

Nors mituose kentaurai neretai pasirodo kaip laukinés, karingos ir nesu-
sivaldancios buitybés, vélesniy laiky mene, matyt, buvo jprasta vaizduoti jy
zmogiskaja puse bei $eimyninius santykius. II a. graiky rasytojas Lukijanas
mini, jog garsusis V a. pr. Kr. tapytojas Dzeuksidas nutapes kentaury $eimyng
su vaikeliu (Luc. Zeux. 3).

Mozaika su kentaurais buvo restauruota XVIII ir XIX a., todél dabar sun-
kiai nustatomas jos amzius. Vieni jg laiko helénistiniu originalu, daugelis -

Hadrijano laiky kariniu pagal helénistinj paveikslg ar mozaikg. Tadiau visi
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27. Mozaika su kentaurais is Hadrijano vilo Tibure (dab. Tivolyje), opus vermivulatum emblema, apie 130 m.,
Berlyno valstybinis muziejus, Antikos kolekcija.

e

termy, Roma, Il a., Kapitolijaus muziejus, Roma.

Sauliaus Kucinskio nuotr.
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28. Mozaika su kaukémis is Aventino kalvos, Decijaus

mokslininkai sutaria, jog tai vienas
i§ pac¢iy meniskiausiy islikusiy opus
vermiculatum mozaiky pavyzdziy.
Prie ty paciy $edevry nedvejojant ga-
lima priskirti ir Romoje, ant Aventino
kalvos, atrastag emblemg su kaukémis,
dabar saugoma Kapitolijaus muziejuje
(28 pav.).

Kitos Hadrijano viloje rastos mo-
zaikinés emblemos pirminis Saltinis
geriau zZinomas. Plinijus Vyresnysis
paliko mums liudijima apie II a. pr.
Kr. mozaiky kiréja Sosg i§ Pergamo:



Garsiausias Sioje meno rusyje yra Sosas, kuris Pergame paklojo grindis,

vadinamas asarotos oecos (,neissluotas kambarys®), mat is jvairiaspalviy

smulkuciy kubeliy pavaizdavo ant grindy iSbarstytas puotos atliekas, kokios

paprastai biina susluojamos. Nuostabus ir balandis, geriantis vandenj ir gal-

vos Seséliu jj pritemdantis; kiti kaitinasi sauléje, krapstinédamiesi ant taurés

briaunos. (Plin. N. H. XXXVI, 184)

1737 m. kardinolas Giuseppe Alessandro
Furietti Hadrijano viloje Tivolyje atradgs
emblema su balandziais (29 pav.), neabejojo,
jog tai Plinijaus aprasytas Soso darbas. Da-
bar linkstama manyti, jog tai Hadrijano uz-
sakymu padaryta kopija, tiksliai atitinkanti
Plinijaus aprasa.

Kaip placiai po visg imperijg plito popu-
liariy mozaiky kopijos, rodo kitos Plinijaus
minimos Soso Pergamiecio mozaikos ,,Ne-
issluotas kambarys* (asarotos oikos) kopijy
gausa. IT a. pr. Kr. originalo kopijy rasta i§ jvai-
riy amziy ir jvairiuose krastuose. Suprantama,
$ios mozaikos labiausiai tiko
triklinijams, t. y. valgomie-
siems, mat jose parodytas
yhatiralus® grindy vaizdas
puotos metu. Romoje, ant
Aventino  kalvos rastoje
mozaikoje ant grindy ma-
tyti besimétantys jros eziai,
zuvy kaulai, moliusky gel-
delés, kraby ir visky kojelés
ir net pelyté, prisijungusi
prie puotos (30 pav.). Pana-
$us ,asortimentas“ ir kitose
$ios mozaikos variacijose

(31 pav.).

MOZAIKOS

29. Mozaika su balandziais i$ Hadrijano vilos Tivolyje,
po 124 m., Soso Pergamiecio mozaikos kopija,
Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Ku¢inskio nuotr.

30.,Neissluotas kambarys”, ant Aventino kalvos Romoje rasta mozaika,

pasirasyta Heraklito, Il a., galbit Soso i$ Pergamo Il a. pr. Kr. originalo
kopija, 4.05 x 0.41 m, Vatikano muziejus.

153



31. Asarotos oikos mozaikos: a) | a., Akviléjos nacionalinis archeologijos muziejus, Italija; Ill a., Bardo nacionalinis
muziejus, Tunisas.

32. Triklinijaus mozaika,
V a., Vyno ir vynuogiy
muziejus Burdi pilyje
(Chateau de Bourdy),
Sveicarija.

Idomiai $ig tema papildo Sveicarijoje rasta vélyva V a. mozaika, kurioje
pavaizduota roméniska caena (32 pav.). Visa pavaizduota scena atitinka romé-
ny valgymo paprocius: ant trijy pusraciu sustatyty gulty pusiau gulomis ant
pagalveéliy atsiréme valgo devyni vyrai, o jiems patarnauja jy tarnai. Patieka-
las, $iuo atveju, paukstiena, padétas ant nedideliy apvaliy staliuky, valgoma
rankomis. Ant grindy matyti gausybé besimétanciy maisto atlieky. Ar tai $ios
tebevykstancios puotos Siukslés, kurias vergai susluos, pasibaigus pietums,
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Jean Marie Vives

33. Mags Harries, Asaroton, Haymarket, Bostonas, 1976. 34. Dabartiniy menininky variacijos asaroton tema.

ar tai valgomojo grindys su ,,nei$sluoto kambario“ mozaika, néra visai aisku.
Priekyje pavaizduotas katinas, besitaikantis pasivaisinti atliekomis, primena
pele, matyta Vatikano mozaikos versijoje (30 pav.).

Siuolaikiniame mene ,,neis$luoty grindy“ motyvas ir toliau vilioja kiiréjus,
keiciasi tik pacios siukslés ir interpretacija. Bene pirmoji $ig tema sugrazino
brity kilmés amerikieté skulptoré Mags Harries, 1976 m. Bostone sukarusi
»heissluoto $aligatvio® versija (33 pav.): cemente jspautos i§ bronzos nulietos
$iuolaikiniam turgui budingos $iukslés: sulamdytos skardinés, laikras¢iai, pu-
pelés, pomidorai, saloty lapai ir kt. Internete galima rasti ir daugybe kity $ios

temos variacijy (34 pav.).
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Mozaiky tradicijos provincijose

I-1T a. provincijos perémé i$ Italijos mozaiky madg ir stengési sukurti savi-
ta tradicija, teikdamos pirmenybe spalvotoms mozaikoms prie$ juodai baltas
(nors galima sutikti ir puikiy juodai balty mozaiky). Ypa¢ pasizymi Siaurés Af-
rikos mokykla, klestéjusi nuo II iki V Simtmecio. Afrikos provincija, romény
jkurta jveikus Kartaging Tre¢iajame puny kare (146 m. pr. Kr.) ir perémus jos
zemes, uzémé apytikriai dabartinj Tunisg ir pakrantés ruozg, nusidriekusj per
Alzyrg ir Libijg. Sioje teritorijoje rasta daugiau nei 2000 roménisky mozaiky'?,
didziulé jy kolekcija saugoma Bardo muziejuje, Tunise, daug atsidtiré Brity mu-
ziejuje, Londone, Paul Getty muziejuje, Los Andzele ir kitur.

Ankstyviausiose Afrikos mo-
zaikose i§ I a. juntama Italijos
jtaka ir stilius. Tadiau nuo II a.
Siaurés Afrikos meistrai sukiré
nauja mozaiky dizaing: i) atsi-
sakoma juodai baltos mozaikos,
vystoma polichrominé opus tessel-
latum; ii) figirinés kompozicijos
nesutelkiamos | mazas emblemas,
bet daugiafigiiris sceninis prie-
$inys komponuojamas taip, kad

uzimty visg grindy plotg. Viena

35. Dominus lulius mozaika i$ Kartaginos, 380-400 m., Bardo
nacionalinis muziejus, Tunisas. noras pavaizduoti jam aktualius
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i$ priezasciy galéjo buti uzsakovo

gyvenimo jvykius vietoj graiky
mitologiniy sceny. Daznai piesinyje visos scenos grupuojamos aplink svar-
biausig centrinj objektg. Pvz., Seimininko Julijaus (Dominus Iulius) mozai-
koje i§ Kartaginos viduryje pavaizduotas prabangus Julijaus dvaras, o aplink
déliojamos scenos, perteikiancios jvairias jo gyventojy veiklas — derliaus
nuémimg, medziokle (35 pav.). Pats Seimininkas Julijus sédi apacioje, desi-
néje, jam pasiuntinys jteikia ritinélj. Jo Zmona pavaizduota Veneros poza,

tarnaité jai paduoda papuosalus.

13 Toks skai¢ius pateikiamas 1983 m. meno istorijoje (Henig 1983, 124), tad galime neabejoti,
kad dabar jy gerokai daugiau.
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36. MaZosios medzioklés mozaika, 7.30 x 5.90 m, Villa del Casale, Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-

330. Sauliaus Ku¢insko nuotr.

Jau IV a. toks dizainas i$plinta Sicilijoje, véliau ir kitose provincijose. Pui-
kiy Sios rasies mozaiky galime pamatyti roméniskoje Villa del Casale netoli
Pjaca Armerina (Piazza Armerina) miestelio (Sicilija)*. Mokslininkai sutaria,
kad jos mozaikas IV a. pirmajame ketvirtyje kiré Siaurés Afrikos (galbiit Kar-
taginos) meistrai. Taip manyti leidzia ne tik mozaiky stilius bei kompozicijos,
bet ir panaudoti Afrikos akmeny kubeliai (Henig 1983, 127). Mozaiky jvairové
labai didelé: geometriniai rastai, siuzetinés scenos, atkuriancios kasdienio gy-
venimo vaizdus, helénistinio tipo paveikslai mitologinémis temomis (Odiséjas
pas kiklopa Polifema). Spéjama, kad atitinkamas rasis karé skirtingi meistrai.
Afrikos meistry pameégtas biidas pasakoti tikroviskus jvykius, komponuojant
vaizdus per visg grindy plota ¢ia pritaikomas su nepaprasta iS§mone (36-39 pav.).

Pvz., Mazosios medZioklés mozaikoje (36 pav.) vaizduojamas jprastas Sios vilos
14 I$samiau apie $ig vilg Zr. kitame poskyryje ,Roménisky mozaiky saugojimas ir eksponavimas‘
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37. Zvejojantys kupidonai, vieno i$ termy kambariy

grindy mozaika, Villa del Casale, Piazza Armerina,
Sicilija, c. 310-330. Sauliaus Kuginsko nuotr.

gyvenimo jvykis — medzioklé”. Pasako-
jimas iSdéstytas penkiomis eilémis, daug
veiksmo ir daugybé spalvingy Zmoniy bei
zvériy figliry, bet visos scenos grupuoja-
mos aplink viduriniajg: po stogine issitiese
medziokliai uzkandziauja, o jy tarnai ruosia
valgius. Vis délto svarbiausia scena pavaiz-
duota antros eilés viduryje — galbut pats $ei-
minikas su kitais medzioklés dalyviais atna-
$auja medzioklés globéjai Dianai, o i$ abiejy
pusiy nesamas medzioklés grobis.

Viename pirties kambaryje visos grindys
i$margintos Zvejojanciy kupidony mozaika
(37 pav.): valtelése po tris sparnuoti kupido-
nai meta tinklus, o kiti nardo tarp raibu-
liuojanc¢iy bangy drauge su jvairiausiomis
zuvimis. Toliau pakrantéje stovi iStaiginga
vila. Dar kito kambario grindys papuostos
$maikscia lenktynes vaizduojancia mozai-
ka (38 pav.): vaikai, pasikinke j vezimaicius
jvairius paukséius, suka ratus cirke aplink
spina — pailga paaukstinima, kurio galuose
stovi metomis vadinami stulpai, o vidurj
puosia obeliskas — visai kaip Romos Didzia-
dévi keturiy Romos cirko komandy spalvy
drabuzius - baltos, raudonos, mélynos ir za-
lios, be to, ir jy pauksciai spalviskai ,,pride-
rinti“ prie komandy.

Kartais taip konponuojamos mozaikos

uzpildo itin dideles plokstumas, pvz., Heraklio Zygiy mozaika didziajame trikli-

nijuje (58a pav.) arba ypac jspudinga DidZiosios medzioklés mozaika, uzpildanti

60 x 4.5 m dydzio portika (38 pav.). Tikriausiai mozaika atspindi savininko pasi-

didziavimg Romoje surengtais reginiais. Joje nevaizduojama medzioklé tikraja

15 Vila jsikarusi vienintéléje miskingoje Sicilijos srityje, kurioje ir musy laikais tebevyksta

medzioklés.
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38. Vaiky lenktynés, Villa del Casale mozaika, Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-330. Ramintos Vazgélaités nuotr.

prasme, bet Zvériy gaudymas ir gabenimas j Romg. Mokslininkai ¢ia jzvelgia
jvairiy Afrikos sri¢iy laukinius gyvanus - visi jie kraunami j laivus, kuriais bus
gabenami Romon Koliziejaus reginiams. Menininkas atsisako bet kokiy suvar-
zymy ir i$radingai komponuoja scenas po visa milzini$ka grindy plota. Nesie-
kiama perteikti subtiliy atspalviy ir i$gauti trimacio vaizdo, mozaikos i§ esmés
plokscios ir dvimatés, veidai vaizduojami i$ priekio arba i$ Sono. Galime tik jsi-
vaizduoti, kaip vilos gyventojai ar jy sveciai, i$éje pasivakscioti po ilga portika,
galéjo scena po scenos sekti kone vientisg pasakojima.

Bene daugiausiai reprodukuojama $ios vilos mozaika Mergaités su biki-
niais (40 pav.) pagarséjo ne dél savo i$skirtinés kompozicijos ar kokybés, bet
dél nejprasto, sakytume, net anachronistinio turinio - panasiais j dabartinius
maudymosi kostiuméliais apsirengusios merginos sportuoja, lenktyniauja,
o nugalétaja pelno palmés $akele. Taciau dar vienas dalykas Sioje mozaikoje
nusipelno démesio - archeologai atidengé dalj po ja esancios senesnés grindy
mozaikos. Tai mums leidzia jsivaizduoti, kaip pasikeitus skoniui, uzgaidoms

ar madai roméniskos vilos $eimininkas ,,atnaujindavo“ grindy danga.
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39. Didziosios
medZioklés mozaika,
Villa del Casale, Piazza
Armerina, Sicilija, c.
310-330. Ramintos

Vazgélaités nuotr.

40. Mergaités su bikiniais, Villa del Casale, Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-330. Ramintos Vazgélaités ir

Sauliaus Kucinsko nuotr.
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Gana savita mozaikos mokyk-
la Kklestéjo Trevery Augustoje
(dab. Tryre, Vokietija) ITII-IV a.'
Cia, kaip ir kitose Vakary Euro-
pos provincijose, labiau pamégtas
kitoks mozaikos komponavimo
budas, prieSingas misy aptar-
tam Afrikos meistry sukurtajam.
Atskiros scenos ar figiros jkom-
ponuojamos j geometriniy rasty
rémus ir taip sukuriamas tarsi

vientisas margas kilimas. Galbat

41.Mdzy mozaika, Ill a., Reino krasto muziejus, Tryras, Vokietija.

cia Slypi senasis emblemy pome- Audronés Kucinskienés nuotr.

gis. Kartais kompozicijos gana

paprastos, kaip mozaikoje su Mazomis i§ Tryro (41 pav.): deivés pavaizduotos
meandry rémuose, o $iuos skiria pynutés ornamentas, bet visos jos iSdéstytos
ta pacia kryptimi. Mozaika primena kesonuotas lubas; luby dekoras tikriau-
siai turéjo nemaza jtakos grindy mozaiky rastams (Strong 1995, 240).

Kur kas sudétingesné yra kita ten pat, Tryre, rasta mozaika (42 pav.). Ta
pati pynuté ¢ia rémina jvairiy geometriniy formy ir dydzio paveikslus: dide-
liuose astuonkampiuose medalijonuose pavaizduoti poetai su jy karybos sritj
globojan¢iomis Muzomis, o mazesniuose kvadratuose — graiky bei romény
poety (Hesijodo, Menandro, Enijaus, Vergilijaus ir kt.) portretai, ménesiy
personifikacijos ir kt. Visur lotyniskai uzrasyti vardai. [domu, kad ir pats mo-
zaikos karéjas jamzino savo vardg — Monnus.

Tas pats kompozicinis principas ir tie patys pamégti motyvai - Mizos,
mety laikai, ménesiai, Heraklio zygiai, Gorgoné Mediisa — matyti didziulése
mozaikose, rastose jvairiose roméniskose vilose Ispanijoje, dabar saugomose
Ispanijos nacionaliniame muziejuje, Madride. Pateiksime tik porg pavyzdziy.

Nuolaitinis mety ciklas, ne$antis gerove vilai ir jos $eimynai, yra mozaikos,
rastos romény viloje Heljine, Pietry¢iy Ispanijoje, tema (43 pav.). Geometriniais
radtais jrémintose a$tuonkampése Zvaigzdése pavaizduoti mety laikai (keturi

16 Trevery Augusta (Augusta Treverorum), buves kelty miestas Galijos pakrastyje, ypac svar-
bus tampa III a. pabaigoje, mat po Dioklecijano valdzios reformos jis tampa viena i keturiy
imperijos sostiniy. Nuo tada prasideda aktyvus statyby ir miesto puosybos laikotarpis.
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42, Dalis Monno mozaikos, apie 250 m., Reino krasto
muziejus, Tryras, Vokietija. Audronés Kucinskienés nuotr.

centriniai aStuonkampiai) ir ménesiai (12 krastuo-
se iSdéstyty astuonkampiy), visi jie sutrumpintai
jvardyti lotyniskai. Ménesius reprezentuoja zodia-
ko simboliai ir su tuo ménesiu susijusios dievybés.

Mazesniuose apvaliuose medalijonuose — mitiniai

c. Vergilijus Maronas

personazai ir pastoralinés scenelés. Kaip ir Mono

mozaikoje, visos figiiros ,.iScentruotos’ t. y. atgreztos j $alis taip, kad bet kurioj kambario puséj
stovintis Zmogus priesais save matyty bent vieng paveikslélj. Visg §j rinkinj rémina puo$niis
turtingi rémai. Sitaip dar labiau sukuriamas kilimo jspadis.

Dar iSradingiau Muzy motyvas pritaikytas apvalaus kambario grindy plotui (44 pav.).
Visa mozaika yra taisyklingo astuonkampio formos. Jos viduryje, apvaliame medalijone,
kurj rémino puosni augaly girlianda, pavaizduota scena — blogai i$likusi, matyti tik Zirgo ir
raitelio (galbuit kentauro?) dalis. Nuo centro lyg spinduliai atsiSakoja devyni paveikslai, ku-
riose — devynios Miizos ir jy globojami kiiréjai. Sjkart menininkas neuzragé vardy, taciau
kai kurios Miizos atpazjstamos i$ simboliy, pvz., tragedijos Miiza Melpomené ir komedijos
Taléja - i§ $alia padéty teatro kaukiy.

Panasiy pavyzdziy galétume rasti jvairiuose krastuose. Tai rodo, kad tos pacios temos ir
motyvai plito po visag Romos imperijg, $iuo atveju po vakarines jos provincijas.
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43. Mety laiky ir ménesiy mozaika, i$
romény vilos Heljine, Ill a., Ispanijos
nacionalinis archeologijos muziejus,
Madridas. Sauliaus Kucinsko ir Audronés

Kucinskienés nuotr.

44. Muazy mozaika, 1l a., Ispanijos nacionalinis archeologijos muziejus, Madridas. Audronés
Kucinskienés nuotr.
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45. Mozaikomis puostos kolonos i$ Mozaikiniy kolony vilos (Pompéjai), Neapolio nacionalinis muziejus.

164

Naujas mozaiky pritaikymas (opus musivum)

Atrodo, kad graikai puo$davo mozaikomis tik grindis, roménai - ne tik
grindis, bet kartais jtaisydavo mozaikines emblemas j kambario sienas ar net
lubas. Sis naujové - perkelti mozaikas i vertikalig plokstimg — atvéré kelig
mozaiky plétolei bei panaudojimui vélesniy laiky mene ir padéjo pagrindus
basimai ankstyvyjy krik§¢ioniy ir bizantiskajai mozaikai. Antikoje II a. atsi-
rades terminas opus musivum, i$ kurio ir kilo dabartinis zodis ,,mozaika®, da-
bar dazniausiai taikomas btitent vertikalias plokstumas puosian¢ioms mozai-
koms apibadinti. Siai technikai biidinga $alia jprasty akmens kubeliy naudoti
stiklg, emalj, véliau perlamutrg ir auksg ploksteles, t. y. trapias ir brangias,
grindims netinkamas medziagas.

Pompéjuose ir Herkulanéjuje skai¢iuojama apie 40 namy, kuriuose rasta
vertikaliy plokstumy - kolony, nisy, lararijy, nimféjy, $ulinio rentiniy, sienos
daliy ir pan. - puos$ybos mozaikomis liekany (Henig 1983, 135). Pompéjuose,
tuoj uz Herkulanéjo varty, buvusi turtinga vila pavadinima gavo dél ryskio-
mis mozaikomis puosty pergolés kolony sodelyje. Dabar jos perkeltos j Nea-

polio nacionalinj muziejy (45 pav.).

Bet dazniausiai mozaikomis puo$davo nimféjus ir fontanus. Jy puosybai
naudotos kriauklelés ir stiklo kubeliai — vandeniui atsparios medziagy, graziai
atspindinc¢iy vandens raibuliavimg. Tokiy nimféjy Pompéjuose yra net kele-
tas — Serno name, MaZojo fontano name (46 pav.), DidZiojo fontano name ir kt.

Kartais sienas puosian¢ios mozaikos imituoja paveikslus, kaip ir ankstyvo-
sios opus vermiculatum emblemos. Herkulanéjuje, Nepttino ir Amfitrités name
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47. Opus musivum Neptuno ir Amfitrités namo triklinijuje (valgomajame), | a., 1.8 x 1.5 m, Herkulanéjas. Rasos

Stukonienés ir Editos Gedgaudaités nuotr.

mozaikomis puostas ne tik nimféjas, bet ir gretima valgomojo siena (47 pav.).
Joje tikriausiai kopijuojamas helénistinis paveikslas — Nepttinas ir Amfitrité.
Piesinys sukomponuotas taip, kad primena nimféjg - ji rémina puosnus or-
namentas, o i§ virSaus — kriaukle primenantis pusménulis, sukuriantis apsidés
jispudij. Be to, kaip ir nimféjuose, sienos mozaikoje panaudoti ne tik akmens,
bet ir stiklo kubeliai bei kriauklelés — trapios medziagos, netinkamos grindy
dangoms. Neptiinas ir Amfitrité pavaizduoti auksaspalviame fone — ankstyva
uzuomina j kanoniniu tapsiantj ankstyvyjy kriksc¢ionisky ir bizantisky mozai-
ky bruoza vaizduoti $ventuosius auksiniame fone (Henig 1983, 136).

Véliau mozaikomis imta dengti visa siena. Tokiy pavyzdziy néra dazna,
bet vieng matome Ostijoje (48 pav.). Nesunku pastebéti, kad jos rastai la-
bai primena musy aptarta grindy mozaikos komponavimo buda, kai tarp
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B By B S A A A A R A A ST s geometriniy rasty jterpiami paveiks-
léliai. Kai kurie jy, pvz., pintiné su
vaisiais de$inéje, net atgrezti j iSore,
tarsi baty apziarimi i§ kito krasto,
kaip grindy dangoje.

Kaip tik opus musivum gavo itin
platy pritaikyma vélesniy laiky mene:
vélyvojoje Antikoje, ypac ankstyvosio-
se krik$cioniy bazilikose, mozaikomis
imta puosti sienas ir lubas dazniau nei

freskomis. Vienas ankstyviausiy isli-
kusiy tokios puosybos pavyzdziy yra
Sv. Konstancijos baznycia-kapavieté
Romoje (Mausoleo di Santa Costanza)
(49 pav.). Konstantino Didziojo dukté
Konstantina, véliau dar vadinta Kons-
tancija arba Kostanca (miré 345 m.),
dar gyva budama pasistatydino ka-
paviete Salia Nomento kelio (via No-
mentana) katakomby, kuriose buvo
palaidota $v. Agnieté (dabar Santa

49. Sv. Konstantinos (Konstancijos) bainéia (Santa Costanza), Costanza stovi Salia Sv. Agnietés baz-
IV a., Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr. nycios). Tai viena pirmyjy krikscioniy
bazny¢iy Romoje. Kadangi buvo gana
nuosaliai, toliau nuo miesto centro,
bazny¢ia nenukentéjo nuo barbary.

Bazny¢ia nejprasto plano - vidiné
satinio salé yra apvali, dengta ploks-
¢iu kupolu, iskeltu ant auksto bugno
su langais. Pagrindine sale supa gale-
rija (50 pav.), kurios skliautuose isliko
originalios mozaikos, daugelio moks-
lininky nuomone, i$ IV a. pirmosios
pusés’

50. Sv. Konstantinos bazny¢ios vidus — aplink pagrindine sale 17 Henig 1983, 130 sieja jas su Afrikos mo-
galerija su mozaikomis puostais skliautais. Editos Meskonienés nuotr. ~ Zaikos tradicija ir datuoja 326-337 m.
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Sie luby ornamentai yra i$ esmés
tokie patys, kaip grindy mozaiky. Cia
néra vientiso pasakojimo, lubos pa-
dalintos j atskirus plotus, vienuose —
geometriniai rastai (49a pav.), kituo-
se — nedidelés moteriskos figtirélés,
amorai, jvairas pauksciai, jréminti
geometriniy rasty medalijonuose ir
atgrezti j skirtingas puses (51b). Vie-
name plote pavaizduotas vynuogiy
derliaus nuémimas (51c): tarp besi-
vejanciy vynuogienojy su prisirpu-
siomis kekémis vieni zmonés skina
vynuoges, kiti gabena jas vezimais,
dar kiti kojomis spaudzia sultis. Viso
rasto viduryje - moters portretas,
kaip spéjama, pacios Konstantinos.

Ypac puosnios yra dviejy skliauty
mozaikos, kuriose atkartojami Soso
mozaikos motyvai, nors nuo Soso
$ig mozaiky skiria puspenkto $imt-
mecio. Be jokios tvarkos ,iSmétyti“
pauksciai, jvairts indai ir Sakelés
su uogomis ant luby perkelia ,,neis-
Sluoty grindy“ (asarotos oikos) idé-
ja (52 pav. plg. 30-31 pav.), o piesinio
centre pavaizduoti garsieji geriantys
balandziai (plg. 28 pav.). Nesisten-
giama sukurti trimatés erdvés jspa-
dzio, figliros plokscios ir dvimatés.
Nepaisant to, mozaikos itin ryskios
ir dekoratyvios, nes kai kurios de-
talés - pauksc¢iy plunksnos, augaly
lapeliai, indy ornamentai - i§délio-
tos i$ aukso ploksteliy, padedanciy
iSgauti $viesos atspindzius.

MOZAIKOS

51. Sv. Konstantinos bazny¢ios skliauty mozaikos, IV a., Roma.

Ramintos Vazgélaités (a) ir Editos Megkonienés (b, c) nuotr.
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52. Sv. Konstantinos bazny¢ios skliauty mozaika, IV a., Roma.
Editos Meskonienés nuotr.

53. Galos Placidijos kapavietés mozaikiné puosyba. Kristus

Gerasis ganytojas. V a., Ravena, Italija.

VAIZDUOJAMASIS ROMENUY MENAS

Nors mausoléjas skirtas kriks-
¢ionei Konstantino dukrai, nema-
tyti jokiy kriks¢ionisky simboliy ar
temy: mozaiky ir net Konstantinos
sarkofago puosyba tebéra pagonisko
turinio’. Naujg turinj roméniskos
mozaikos jgyja kitose ankstyvosio-
se kriks¢oniy bazilikose. Tokiy pa-
vyzdziy visy pirma turime ieskoti
Ravenoje, vélyvojoje Vakary Romos
imperijos sostinéje'®, kur V-VI a.
baznycios® isliko savo pirminiu pa-
vidalu. Nesileisdami j detalesnius
svarstymus, kurie perZengia masy
temos ribas ir laikotarpj, pateiksime
tik vieng pavyzdj. Galos Placidijos
kapavietés interjero puosyboje do-
minuoja itin subtilia technika atlik-
tos mozaikos. Tarp turtingy geome-
triniy ir augaliniy rasty, puosianciy
pastato skliautus ir kupolus, lunetése
jkomponuotos Zanrinés scenos i$
Kristaus gyvenimo, tarp kuriy gar-
siausia — Kristus Gerasis Ganytojas
(53 pav.).

18 Sitai pastebi daugelis tyréjy, pvz., Strong
1998, 274, Ramage 2005, 337, Janet Huskin-
son ,,The late Roman period®, in Boardman
2001, 315.

19 402 m. imperatorius Honorijus perkélé
sosting i§ Milano j Ravena.

20 Galos Placidijos kapavieté (Mausoleo di
Galla Placidia, c. 430), Sv. Apolinaro Naujoji
(San Apolinare Nuova, c. 500), Sv. Apolinaro
Laivyne bazilika (San Appolinare in classe,
549), Sv. Vitalio katedra (San Vitale, 548).



Roménisky mozaiky saugojimas ir eksponavimas

Jau minéjome, kad dar Antikos laikais mozaikinés emblemos neretai buvo
panaudojamos antru sykiu (zr. 9 pav.). XVIII-XIX a. panasiai elgési ir pir-
mieji Pompéjy bei Herkulanéjo kasinétojai - islupdavo i§ grindy emblemas,
i$ sieny - graziausius paveikslus, juos jrémindavo ir pasipuosdavo savo vilas
arba muziejus. Todél dabar vaikstant po Neapolio archeologijos muziejy, ku-
riame sukaupta didzioji dalis Pompéjy mozaiky ir fresky, mozaikos labiau
primena paveikslus negu grindy dangos dalis. Sitaip pakei¢iama jy pirmi-
né paskirtis ir sukuriamas naujoviskas meno traktavimas. Kita vertus, tos
mozaikos, kurios sukurtos kaip graikisky paveiksly kartotés, pakabintos ant
sienos tarsi grazinamos j dar ankstesne savo prototipo busena. Pavyzdziui,
garsioji Aleksandro mozaika dabar kur kas labiau mums primena paveiksla,
negu anuomet, kai puo$é Fauno namo eksedros grindis Pompéjuose (18 pav.).
Kita vertus, jos kopija, neseniai jtaisyta originalioje jos vietoje (17 pav.) irgi
geriau padeda lankytojams atkurti pirminj patalpos vaizda.

Dabartiniai muziejai, pvz., Madrido, Meridos (Ispanija), Arlio (Piety
Parncizija), Tryro (Vokietija), daznai stengiasi eksponuoti mozaikas guls-
¢ias, Sitaip atkurdami jy pirmine padétj. Kita vertus, tai reikalauja itin dideliy
muziejaus ploty, todél nei$vengiamai daugelis mozaiky atsiduria ant sieny.

Taciau bet kuriuo atveju stengiamasi i$saugoti visa mozaika, atkuriant jos ori-

ginalig forma (54 pav.).

54. Romeéniskos mozaikos (a) Ispanijos nacionaliniame archeologijos muziejuje, Madridas. Audronés Ku¢inskienés
nuotr.); (b) Romos nacionaliniame muziejuje (Palazzo Massimo). Editos Meskonienés nuotr.
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Jei jmanoma, stengiamasi atkurti
visg kambario vaizdg (55 pav.).

Mozaiky kolekcijos gausa ir ypac is-
radingu jy iSdéstymu issiskiria Meridos
nacionalinis romény meno muziejus.
1986 m. architekto José Rafael Moneo
specialiai muziejui buvo suprojektuo-

tas pastatas, naudojant romény archi-

tektarai badingas medziagas (plytas),

55 pav. Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo),

elementus (arkas) ir formas (bazilika).
Raminatos Vazgélaités nuotr. ~. . . v g .
Siose erdvése mozaikos iSdétytos taip,

kad gali bati apzitirimos i$ jvairiy viety ir kampy: i§ Zemai, grindy lygmenyje, i$

virSaus aprépiant piesinio visumg ir pan. (56 pav.).

56. Romeniskos mozaikos Nacionaliniame
romény meno muziejuje, Merida, Ispanija.
Didziulés grindy mozaikos eksponuojamos
taip, kad gali bati apzitrimos jvairiais rakursais.

Audronés Kucinskienés nuotr.
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57. Zydy sinagoga su puos$niomis grindy mozaikomis i3 Ill a., Sardés, netoli dab. Sahlihli

miestelio, Turkija. Justinos Ku¢inskaités nuotr.

Dar naujesné metodika - pa-
likti mozaikas in situ, t.y. ten, kur
jos rastos, originalioje aplinkoje,
atkuriant busto vaizdg ir kam-
bariy kontarus. Tokiy pavyzdziy
gausu visuose krastuose, pami-
nésime tik keletg - Piazza Ar-
merina (Sicilija), Ostija (Italija),
Italika, Merida (Ispanija), Mdina
(Malta), Pergamas, Efesas, Sardés
(Turkija), Kipras ir daugybé kity
archeologiniy vietoviy. Kartais
didziuliai mozaiky plotai palie-
kami tiesiog po atviru dangumi
(57-59 pav.), bet dazniau jie den-
giami, saugant mozaikas nuo
aplinkos poveikio (60 pav.).
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58. Mozaikomis grjstas pésciyjy portikas palei
Kurety gatve, Efesas (prie dab. Selcuk), Turkija.
Justinos Kucinskaités nuotr.
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59. |talika — netoli nuo Sevilijos, Piety
Ispanijoje, jsiklrusi romény kolonija,
imperatoriy Trajano ir Hadrijano gimtasis
miestas, ypac klestéjes Hadrijano
valdymo laikais (117-138). Dabar

tai — didziulé archeologiné vietove

su puikiomis mozaikomis, kadaise
puosusiomis roménisky namy grindis,
dabar po atviru dangumi. Audronés

Kucinskienés nuotr.

60. Didziulis roméniskas namas,
archeology pavadintas Mitréjo
namu, su peristiliniais kiemais,
sieny bei kolony liekanomis,
kambariy kontarais ir islikusiomis
mozaikomis, uzdengtas stogu
ir apzirimas nuo specialiai tam
jrengty tilteliy. Merida, Ispanija.

Audronés Kucinskienés nuotr.



Tarp kity savo dydziu bei mozaiky gausa iSsiskiria ir smulkesnio aptari-
mo nusipelno jau misy minétas roméniskas dvaras Villa del Casale, netoli
Pjaca Armerina (Piazza Armerina) miestelio, centrinéje Sicilijoje. Vila buvo
pastatyta IV a. pirmajame ketvirtyje ant ankstesnés vilos, kurios rasta nezy-
miy likuciy. Senasis statinys tikriausiai buvo i§ I a. ir galbat sugriuvo nuo ze-
meés drebéjimo. Naujai atstatytos vilos prabanga ir dydis rodo, kad ji priklau-
sé, jei ne paciam imperatoriui, tai labai turtingam savininkui. Atrodo, kad ji
buvo gyvenama apie 150 mety, aplink ja i§saugo gyvenvieté. Vila tikriausiai
nukentéjo per vandaly ir goty antpuolius, bet, nors gerokai sumenkusi, buvo
naudojama iki araby jsiverzimo IX a. Galutinai apleista, kai apie 1160 m.
didziulé purvo nuosliauza nuo Morgantinos kalny palaidojo romény dvars.
Likusieji gyventojai pasitrauké j dabartine Piazza Armerina gyvenviete.

Vila buvo beveik visiskai pamirsta, nors auks¢iausios pastato dalys ky-
$ojo vir§ zemés. Apylinkés virto paséliy laukais. XIX a. pradzioje buvo at-
rastos kelios kolonos ir mozaiky fragmentai. Profesionaliai pradéta kasi-
néti 1929 m., vadovaujant Paolo Orsi, V ir VI deSimtmetyje atkastas visas
dabar matomas vilos plotas, i$ viso apie 4000 m?. Spéjama, kad tai dar ne
visa vila: nerasta virtuvés, vergy kambariy, dirbtuviy, arklidziy, sandéliy
etc. Vis délto tai didziausias roménisky mozaiky kompleksas in situ: i$
63 kambariy net 42 turi polichrominiy mozaiky grindis, i§ viso 3500 m?
puikiai molio uzkonservuoty mozaiky. Dabar i§ moderniy medziagy at-
statyta visa vila. Sitaip, viena vertus atkurtas buvusio statinio vaizdas, kita
vertus, mozaikos apsaugotos nuo aplinkos poveikio. Statinio viduje jreng-
ti tilteliai, kuriais vaiks¢iodami lankytojai gali i§ auk$c¢iau apziaréti visas
mozaikas (40, 61 pav.).

Daug gincy sukéles klausimas — kam priklausé vila, tebéra neatsakytas.
Buata bandymy susieti vilg su Zymiu IV a. valstybés vyru Prokulu Populoniju-
mi, jzvelgiant mozaikose filosofiniy aliuzijy. Kita versija - Markas Aurelijus
Maksimijanas, i§ Panonijos kiles karvedys, Dioklecijano bendravaldis 286-
305 m. Pasak dar kity tyréjy, mazai tikétina, kad vila priklausé imperatoriaus
$eimai, greic¢iau turtingiems senatoriams Zemvaldziams. Tac¢iau dél vieno da-
lyko visi sutaria: mozaikos sukurtos Afrikos mokyklos meistry IV a. pirma-
me ketvirtyje, ir jas uzsakes zmogus tikrai buvo turtingas ir svarbus. Pagal
mozaiky stiliy spéjama, kad ¢ia dirbo bent du meistrai, vienas karé klasikinio
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61. Villa del Casale, Piazza Armerina,

Sicilija, Ramintos Vazgélaités nuotr.

stiliaus mitologines mozaikas, kitas — realistiSkesnes kasdienio gyvenimo
scenas, galbuit dar trecias — geometriniy rasty mozaikas. Pasak tyréjy®, Villa
del Casale zymi naujg mozaikos meno statusa Romos pasaulyje. Ankstesnés
mozaikos, nors techniskai tobulos, daugiausia buvo paveiksly ar helénistiniy
mozaiky kartotés. Dabar menininkas, atsizvelgdamas j uzsakovo norus, pasa-

koja tos vietos gyvenimo vaizdus ir pritaiko juos prie patalpy paskirties.

21 Strong 1998, 271.
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Dar vienas unikalus mozaikos panaudojimo btidas — Lebrichos grafienés
ramai (Palacio de la Condesa de Lebrija) Sevilijoje. XVI a. rimus 1901 metais
jsigijo Lebrichos grafiené Regla Manjon Mergelina, restauravusi ir perstaciusi
biista, kad jame jkurdinty savo gausig senieny kolekcija. Badama aistringa ko-
lekcininké ir turédama daug draugy archeology, ji papuosé visg pirma ramy
auksta roméniskomis grindy dangomis, daugiausia perkeltomis i§ roménisko-
sios Italikos (62 pav.). Sitaip senosios roméniskos mozaikos gavo nauja pritaiky-

ma. Siuo metu rimai paversti muziejumi, prieinamu lankytojams.

1 -

62. Roméniskos mozaiky ir opus sectile grindys is Italikos Lebrichos grafienés ramuose, Sevilija,

Sauliaus Kucinsko ir Audroné Kucinskienés nuotr.
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Kitos dekoratyvinés grindy dangos

Opus signinum

Seniausiais laikais grindis romény namuose atstojo plaktiné asla. Papras-
Ciausia asla buvo plakiama i$ molio, véliau - i$ kalkiy, smélio ir mazy akme-
nuky, o dazniausiai — smulkiai sudauzyty cerpiy ar plyty misinio. Sis miginys
buvo iSrastas mazame Lacijaus miestelyje Signijoje ir vadintas Signijos budu
(opus Signinum). Ko tik gyvenimas neisgalvoja! Panaudojamos net suduzu-
sios Cerpés; jas sutrynus ir dél patvarumo jmasius kalkiy - vadinama Signi-
jos misiniu. Siuo biidu net aslas kloti sugalvojo, — stebisi Plinijus Vyresnysis
veikale Gamtos istorija®*. Daznai toks misinys buvo puosiamas nesudétingais
ornamentais, vienodais tarpais jspaudziant baltus akmens kubelius (tessellae)
(63-64 pav.). Sie rastai primena kilimus ir nereikalauja i3 ZiGirin¢io Zmogaus
jokio specialaus kampo, gal tik kiek pabrézia kambario centrg (Clarke 1991,
40). Tokios grindy dangos ypac budingos II a. pr. Kr. pabaigos — I a. pr. Kr.
Italijai, o i§ ¢ia plito ir i kitus krastus®. Siuo badu dazniau buvo klojamos
ne viesyjy pastaty, bet gyvenamyjy namy grindys, baseiny dugnas ir pan.
I a. opus signinum grindis pakeité prabangesnés ir patvaresnés mozaikinés
grindys (opus tessellatum), taciau Signijos budas naudotas dar ir II a. Net ir
turtinguose romény namuose $iuo badu buvo klojamos grindys virtuvése,

tkiniuose ar tarny kambariuose ir pan.

22 Plin. N. H. XXXV, 165.

23 Henig 1983, 138. Pasak kity tyréjy, opus signinum atsirado Afrikoje, i$ ten paplito Sicilijoje
ir Piety Italijoje. Tsakirgis Barbara, “The Decorated Pavements of Morgantina II: The Opus
Signinum”, American Journal of Archaeology, Vol. 94, No. 3 (Jul., 1990), 425-443.
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64. Pasveikinimo namas Morgantinoje, Sicilija, pavadinima gavo nuo jraso, iSdélioto ties jéjimu opus signinum

grindyse: EYEXEI - graikiskai,Buk sveikas”. Sauliaus Kucinsko nuotr.
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Opus sectile

IT a. pr. Kr. viduryje i$ helénistiniy Ryty atéjo dar viena grindy dangos ra-

$is - vadinamasis pjautinis budas (opus sectile): grindys klojamos i$ jvairiy

spalvy marmuro iSpjautomis didesnémis ar mazesnémis plokstémis, délio-

jant jvairius ornamentus. Tiesa, ankstyviausi pjautiniy grindiniy pavyzdziai

Italijoje padaryti ne i§ marmuro, bet spalvoto kalkakmenio, skalino at kity

medziagy (Dunbabin 2002, 255). Taciau jau I a. pr. Kr., o ypac pirmaisiais

Kristaus amziais imtas naudoti marmuras, ir $is grindy klojimo budas paplito

po visg imperija.

65. Fauno namas, Pompéjai, opus sectile klotas

impluvijaus dugnas, c. 100 m. pr. Kr.

Sauliaus Kucinsko nuotr.

Pompéjuose tokiy pavyzdziy néra daug
ir $iuo budu iskloti tik palyginti nedideli
grindy plotai. DidZiausias ir prabangiau-
sias Pompéjy namas pavadinima gavo nuo
$okanc¢io Fauno bronzinés statulélés®,
puosusios atrijaus baseinélj (impluvijy),
kurio dugnas klotas opus sectile (65 pav.).
Be $io, Fauno name pjautiniu badu dar
klotos prieangio ir tablino grindys.

Opus sectile buvo itin brangi ir prabangi
grindy danga. Visokiy rasiy marmuras ir
akmenys buvo gabenami i$ jvairiy imperi-
jos krasty. Derinant spalvas ir formas, buvo
iSgaunami puo$nis ir spalvingu rastai. At-
rodo, kad I a. geriausi imperatoriy ramy
kambariai buvo su opus sectile, o ne opus
tessellatum grindimis (Strong 1988, 103),
pvz., Tiberjjaus rimy salés ant Palatino
(66 pav.), Hadrijano vilos Tivolyje grindys
(67 pav.). Marmuro ploksteliy dydis pjau-

tinése grindyse labai jvairuoja. Subtiliems ornamentams i$gauti naudojamos

visai mazos, kartais vos centimetro ploc¢io plokstelés. Labai glaudziai jas sujun-

gus, sukuriami itin smulkds rastai arba emblemos (Dunbabin 2002, 256).

24 Dabar in situ stovi kopija, originalas perkeltas j Neapolio nacionalinj muziejy.

178 VAIZDUOJAMASIS ROMENUYU MENAS



I§ stambiy marmuro ploksciy
(kartais iki 2 m ilgio) ir ne tokiais
sudétingais rastais opus sectile buvo
klojami ir didziuliai visuomeniniy
pastaty grindy plotai, kaip antai
$ventykly, baziliky, turgy grindys,
forumy aikstés. Pavyzdziui, Panteo-
no grindyse milziniski zalio granito
ir raudono porfyro skrituliai bei ke-
turkampiai, jtaisyti Sviesaus marmu-
ro fone, prabangos jsptudj sukuria ne
tiek sudétingu rastu, kiek brangiomis
medziagomis bei spalvy kontrastais
(68 pav.). Didziausia Romos bazili-
ka - Ulpijy bazilika Trajano forume,
117 m ilgio ir 55 m pastatas, visas
buvo isklotas opus sectile, kaip ir gre-
ta esancio Trajano turgaus pirmasis
aukstas (69 pav.).

66. Tiberijaus ramy (Domus Tiberiana) grindy fragmentai (opus
sectile), | a., Palatino antikvarijus, Sauliaus Kucinsko nuotr.

67. Opus sectile grindy fragmentai in situ Hadrijano viloje Tibure (dab. Tivolyje), Il a.

Audronés Kucinskienés nuotr.
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68. Panteono opus
sectile grindys, Il a.
pradzia, Roma. Sauliaus

Kucinsko nuotr.

69a. Ulpijy bazilika Trajano
Forume, Roma, Il a. pradzia
(kompiuteriné rekonstrukcija).
Grindys rekonstruojamos
pagal islikusius opus sectile
fragmentus.

69b. Trajano forumo vaizdas,
zvelgiant i$ Trajano turgaus
virsutiniy auksty, Roma, Il a.
pradzia. I3likes grindinio
fragmentas leidZia jsivaizduoti,
koks didziulis plotas buvo grjstas

opus sectile. Sauliaus Ku¢insko nuotr.
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Vienas geriausiy islikusiy opus
sectile pavyzdziy i§ vélyvosios
imperijos - tai Julijaus kurijos
grindys Romos forume, i§ dalies
islikusios, i§ dalies rekonstruoto
i$ originaliy marmuro ploksteliy
(70 pav.). I§ raudono ir zalio por-
fyro $viesiame Numidijos gelsvo
marmuro fone i$délioti sudeétingi
ir puos$niis ornamentai (Claridge
2010, 74).

Opus sectile technika mazdaug
nuo I a. vidurio imta vartoti ir sie-

ny, ypac apatinés dalies, puosybai,

70. Julijaus kurija Romos forume, grindys islike i$ pastato
rekonstrukcijos, jvykusios po 283 m. gaisro. Ingos Sedbaraités nuotr.

bet sienos paprastai puostos ne smulkiy ploksteliy ornamentais, bet gana

didelémis plonai iSpjautomis spalvoto marmuro plokstémis. Vienas anks-

tyvesniy islikusiy pavyzdziy - Panteono originalios sieny puosybos likuciai

(71 pav.).

—

71. Panteonas, Roma. Nedidelis originalaus dekoro fragmentas yra vienas ankstyviausiy islikusiy opus sectile

sieny puosyboje pavyzdziy, apie 126 m. Editos Meskokienés ir Sauliaus Kucinsko nuotr.
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72. Amoro ir
Psichés namo
grindys ir sienos,
Ostija, Ill a. pab.—
IV a. vid. Audronés

Kucinskienés nuotr.

Bet atrodo, kad tik vélyvojoje imperijoje tapo madinga prabangiuose pri-

vaciuose namuose ir sienas, ir grindis dengti opus sectile. Geriausiai islikes
pavyzdys - Amoro ir Psichés namas Ostijoje (71 pav.). Namas pavadintas pa-
gal nedidele skulptiiring grupe, stovéjusia viename i§ kambariy®. Bent dviejy
kambariy grindys klotos itin puosniu opus sectile ornamentu, o sienos — ma-
ziau spalvingos, bet dengtos ta pacia technika - i§ plony marmuro ploksciy
déliojamais geometriniais rastais.

Turbat patys sudétingiausi iSlike antikiniai opus sectile kariniai buvo

rasti Romoje, vadinamojoje Junijaus Baso bazilikoje ant Eskvilino. Atrodo,

25  Dabar in situ stovi kopija, originalas perkeltas j Kapitolijaus muziejy Romoje.
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73. Aukq draskantys tigrai, du opus sectile paveikslai i$ Junijaus Baso bazilikos ant Eskvilino, c. 331, Kapitolijaus

muziejus, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr.

tai buvo priémimy salé, pastatyta apie
331 m. ty mety konsulo Junijaus Baso.
Nuo Renesanso laiky, kai pastatas buvo
atrastas, didziuma jo puosybos pra-
zuvo, taciau XV a. pabaigoje Giuliano
da Sangallo nutapyti pieSiniai leidzia
jsivaizduoti buvusig bazilikos praban-
ga. Isliko keturi opus sectile technika
sukurti paveikslai, kadaise puose sta-
tinio sienas. Jie parodo $ios technikos
galimybes perteikti ne tik geometrinius
rastus, bet ir siuzetines scenas. Dvie-
juose paveiksluose — grobj draskantys
tigrai (73 pav.), tre¢ciame — zmogus dvi-

74. Cirko lenktynininkas. Opus sectile paveikslas i$ Junijaus

Baso bazilikos ant Eskvilino, c. 331, Romos nacionalinis
muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr.

kinkiame vezime, pasipuoses spalvingais rubais (toga picta). Ji lydi keturi rai-

teliai, apsirenge cirko komandy spalvomis (raudona, mélyna, zalia ir balta)

(74 pav.). Galima spéti, kad vidurinysis zmogus, galbtt pats Junijus Basas, yra

lenktyniy nugalétojas arba grei¢iau — varzyby organizatorius, duodantis Zen-

klg pradéti lenktynes®. Jis pavaizduotas pagal vélyvosios Antikos kanonus -

visi$kai priesakiu, tiesiai atsigrezes j ziirovg ir gerokai i$ryskintomis akimis.

26 Museo nazionale Romano 2010, 73.
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75. Hilas ir nimfos. Opus sectile paveikslas i$ Junijaus 76. Sv. Stepono katedra, Kaprio sala, opus sectile
Baso bazilikos ant Eskvilino, c. 331, Romos nacionalinis grindys, perkeltos is Tiberijaus vilos (villa lovis)
muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr. Kapryje.

184

Ketvirtasis paveikslas — pats sudétingiausias, jame pavaizduota mitiné
scena — Hilo pagrobimas (75 pav.). Graiky mituose Hilas - Heraklio palydo-
vas, drauge dalyvaves argonauty zygyje; upelio nimfos, suzavétos Hilo grozio,
pasigrobé jj ir jtrauké j altinj. Paveiksle panaudotos itin brangios medziagos:
ne tik jvairiaspalvis marmuras, bet ir perlamutras, matinis stiklas. Jmantru-
mo suteikia ir tai, kad scena pavaizduota tarsi ant besivejan¢io drabuzio ar
uzuolaidos, kurig savo ruoztu puosia egiptietiskas figtiry frizas ir smulkuciai
geometriniai ornamentai.

Nauyjieji laikai perémé roméniska opus sectile (kaip ir mozaikos) technika
ir pla¢iai naudojo, ypa¢ bazny¢iy puosyboje. Neretai antikinés grindy dangos
puvo panaudojamos antrusyk, t. y. tiesiog perkeliamos ir pritaikomos naujai
patalpai?”’. Pvz., vienos koply¢ios grindys Kaprio salos Sv. Stepono katedroje

27 Kartais i§ cemente likusiy jspaudy jmanoma atkurti buvusj rasta, pvz., Augusto name ant
Palatino (Dunbabin 2002, 256).
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puostos i§ imperatoriaus Tiberi-
jaus vilos (vadinamosios Jupiterio
vilos Kapryje) perkeltomis opus
sectile grindimis (76 pav.).

Kur kas dazniau senoji techni-
ka karybingai naudota Renesanso
ir vélesniy menininky, puosiant
tiek grindis, tiek sienas, altorius,
pertvaras bei kitas plokstumas. Pa-
teiksime tik vieng pavyzdj - Santa
Maria degli Angeli baznyciag Ro-
moje, XV a. Michelangelo jreng-
ta Dioklecijano termy patalpose,
islaikant antikinio statinio erdves
ir architektaros dalis (77 pav.).
Grindys yra ne antikings, jos ge-
rokai pakeltos per Luigi Vanvitelli
rekonstrukcija XVIII a. Taciau jose
isdélioti zodiako zenklai piesinio
technika primena musy aptartus
opus sectile prototipus i§ Junijaus

Baso bazilikos.

77.Santa Maria degli Angeli, Roma. Opus sectile elementai

XVIll a. grindy dangoje. Sauliaus Ku¢insko nuotr.
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Svarbiausi meno kairiniai

Julijus Cezaris

Cezario forumas
Julijaus bazilika
Julijaus kurija

Oktavijanas
Augustas

31 m. pr. Kr. - 14 m.
po Kr.

Augusto forumas

Augusto Taikos aukuras (Ara pacis
Augustae)

Augusto gema (Gemma Augustea)

Augustas i§ Pirmyjy varty (Augustus ex

Prima porta)

Augustas pontifikas

Apolono $ventykla ant Palatino
Augusto kapavieté

Saulés laikrodis (Horologium)

Tiberijus 14-37

Tiberijaus vila Serlongoje
Jupiterio vila Kaprio saloje

Julijai-Klaudijai |Kaligula 37-41

Klaudijus 41-54

Neronas 54-68

Nerono Aukso rumai (Domus aurea)
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Septimijaus Severo ir Julijos Domnos
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Karakala 211-217  |Karakalos termos
Aurelijanas 270-275 | Aurelijano siena
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Muziejy pavadinimai

Romos nacionalinis muziejus
(Massimy ramai prie termy), Roma

Museo Nazionale Romano (Palazzo
Massimo alle Terme)

Kapitolijaus muziejus, Roma

Musei capitolini (Palazzo dei
Conservatori, Palazzo Clementino-
Caffarelli, Tabularium, Palazzo Nuovo)

Montemartini muziejus, Roma

Centrale Montemartini — Kapitolijaus
muziejaus padalinys, jsikiires buvusioje
$iluminéje elektrinéje

Romény civilizacijos muziejus, Roma

Museo della Civilta Romana

Vatikano muziejus, Roma

Musei Vaticani

Neapolio nacionalinis archeologijos
muziejus

Museo archeologico nazionale di
Napoli

Brity muziejus, Londonas

British museum

Meno istorijos muziejus, Viena

Kunsthistorisches Museum

Carlsbergo gliptoteka, Kopenhaga

Ny Carlsberg Glyptotek

Miuncheno gliptoteka

Die Glyptothek Miinchen

Stambulo archeologijos muziejus

Istanbul Arkeoloji Miizeleri

Reino krasto muziejus, Tryras
(Vokietija)

Rheinisches Landesmuseum, Trier

Nacionalinis archeologijos muziejus,
Madridas

Museo arqueoldgico nacional (MAN)

Meridos nacionalinis romény meno
muziejus

Museo Nacional de Arte Romano,
Mérida

Metropoliteno meno muziejus,
Niujorkas

The Metropolitan Museum of Art

Paul Getty muziejus

J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
Florida

Palestrinos nacionalinis archeologijos
muziejus (Italija)

Museo Archeologico Nazionale di
Palestrina

Berlyno valstybinis muziejus (Antikos
kolekcija)

Antikensammlung, Staatliche Museen
zu Berlin

Skotijos nacionalinis muziejus,
Edinburgas

National Museum of Scotland,
Edinburgh

Flegros lauky archeologinis muziejus,
Bajos (Italija)

Museo Archeologico dei Campi Flegrei
Nel Castello Aragonese, Baia

Maremos archeologijos ir meno
muziejus, Grosetas (Italija)

Museo Archeologico e D’Arte della
Maremma
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Santrumpos

Amm. Marc. | Ammianus Marcellinus Res
gestae

Cic. Cicero

Brut. © Brutus

Cat. III - In Catilinam II1

De or. De oratore

Div. - Dedivinatione

Or. Orator

Verr. ; Verrines
Dion. Hal. ' Dionysius Halicarnassius
Hes. Theog. Hesiodus Theogonia
Hist. Aug. Hadr. Historia Augusta. Hadrianus
Hom. II. Homerus Ilias
Liv. Titus Livius Ab Urbe condita
Luc. Zeux Lucianus Zeuxis
Petr. Pertonius Satyrica
Plin. N. H. Plinius Naturalis historia
Plut. Plutarchus

Aem. - Aemilius

Mare. . Marcellus

Pomp. . Pompeius
Res gestae Res gestae divi Augusti
Suet. - Suetonius

Clau. - Claudius

Vesp. : Vespasianus
Verg. Aen. : Vergilius Aeneis
Vitr. Vitruvius De architectura

SANTRUMPOS

- Amijanas Marcelinas Zygiai

Ciceronas

Brutas

Trecioji kalba prie Katiling

Apie oratoriy

Apie numatymg

Oratorius

Verinés (Kalbos pries Lucijy Verj)

: Dionisijas Halikarnasietis Romos senové
7Hesijodas Teogonija

7Augist14 istorija. Hadrijanas

Homeras Iliada

Titas Livijus Nuo Miesto jkiirimo

: Lukijanas Dzeuksidas

' Petronijus Satyrikonas

7 Plinijus Gamtos istorija

Plutarchas

Emilijus Paulas
Marcelas

Pompéjus

| Dieviskojo Augusto nuveikti darbai
Svetonijus
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Vergilijus Enéjide
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Iliustracijy sqgrasas

SKULPTURA

Vejy Apolonas, V1 a. pabaiga - V a. pr. Kr. pradzia, dazytas molis, H. 181 cm, Villa
Giulia, Roma /

Vejy $ventyklos skulptiros VI a. pabaiga - V a. pr. Kr. pradzia, dazytas molis, Villa
Giulia, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Vejy Apolono ir Anaviso kiiro palyginimas. Anaviso kiiras, arba Kroiso antkapinis
kitras, c. 530, marmuras, H. 1,95 m, Atény nacionalinis archeologijos muziejus. Au-
dronés Kucinskienés ir Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Kapitolijaus vilké (Lupa Capitolina), V a. pr. Kr. arba Viduramziai, bronza,

L. 115 cm, H. 75 cm, Roma, Kapitolijaus muziejus. Editos Meskonienés nuotr. /

5-6. Skulptiirinés grupés Kapitolijaus vilké fragmentas: dvynius sukaré Antonio Pal-

8.

laiuolo, XV a. Editos Megkonienés nuotr. /

Chimaira i§ Areco, IV a. pr. Kr., bronza, H. 80 cm, Florencijos archeologinis muzie-

jus. Ingos Sedbaraités nuotr. /

Brutas, IV-1II a. pr. Kr., bronza, H. 69 cm, Roma, Kapitolijaus muziejus /

9-10. Oratorius, arba Aulas Metelas, I a. pr. Kr. pradzia, bronza, H. 179 c¢m, Florencijos

11.

12.

13.

14.

15.

16.

archeologinis muziejus /

Veristiniai portretai, I a. pr. Kr., Vienos meno istorijos muziejus. Audronés Ku¢inskie-
nés nuotr. /

Seng kiing vaizduojancios helénistinés skulptiiros: (a) Senas zZvejys, roméniska ko-
pija, orig. c. 200, Archivi Alinari, Florencija; (b) Girta sené, roméniska kopija, orig.
c. 200, Miuncheno gliptoteka /

Barberini togatus, c. 50 m. pr. Kr.—15 m., marmuras, H. 165 cm, Montemartini mu-
ziejus, Roma. Audroné Kucinskienés nuotr. /

Etrusky sarkofagai, IV a. pr. Kr., Tarkvinijos nacionalinis archeologijos muziejus.
Editos Megkonienés nuotr. /

Gnéjus Pompéjus, 30-50 m., H. 35 cm, Naujoji Carlsbergo gliptoteka, Kopenha-
ga/

Aleksandras Didysis, Lisipui priskiriamo originalo helénistiné kopija, II a. pr. Kr,,

H. 42 cm, Stambulo archeologijos muziejus. Audroné Ku¢inskienés nuotr. /
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17. Sutuoktiniy reljefas nuo Statilijaus kelio (Via Statilia), Roma, I a. pr. Kr., Montemar-
tini muziejus, Roma. Audroné Kucinskienés nuotr. /

18. Respublikos pabaigos senyvo amzZiaus matrony portretai. (a) c. 40 m. pr. Kr., mar-
muras, Meno istorijos muziejus, Viena; (b) I a. pr. Kr., marmuras, Romos naciona-
linis muziejus (Palazzo Massimo), Roma. Audroné Kuéinskienés nuotr. /

19. Domicijaus Ahenobarbo aukuras (rekonstrukcija), Romény civilizacijos muziejus.
Editos Meskonienés nuotr. /

20. Domicijaus Ahenobarno aukuro reljefai, IT a. pr. Kr., Pentelés marmuras, Miunche-
no gliptoteka. /

21. Domicijaus Ahenobarno aukuro reljefas, II a. pr. Kr., Pentelés marmuras, Luvro,
muziejus, ParyZius. Martyno Ku¢insko nuotr. /

22. Augustas su toga, i§ Veletry (Italija); galva (c. 20 m. pr. Kr.) pridéta, kaip spéjama,
ITa. pr. Kr. statulai, marmuras, H. 2.07 m, Luvro muziejus, ParyzZius. Martyno Ku¢ins-
ko nuotr. /

23. Augustas pontifikas, i§ Labiko kelio (via Labicana, Roma), marmuras, H. 2,08 m,
¢. 10 m. pr. Kr.-10 m., Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo). Editos Mes-
konienés nuotr. /

24. Augustus ex Prima porta, po 20 m. pr. Kr., marmuras, galbit bronzinés statulos
kopija, H. 2.03 m, H. 2.03 m, po 20 m. pr. Kr., Vatikano muziejus /

25. Augusto i$ Pirmyjy varty (a, ¢) ir Polikleito Doriforo (b, d) palyginimas /

26. Augustus ex Prima porta, fragmentas /

27. Augusto Zzmona Livija, (a) c. 31 m. pr. Kr,, basanitas, H. 32 cm, Luvro muziejus,
Paryzius; (b) c. 20 m. pr. Kr., Paro marmuras, Atény nacionalinis archeologijos mu-
ziejus, Audronés Kucinskienés nuotr. /

28. Augusto sesuo Oktavija, Marko Antonijaus Zzmona, I a. pr. Kr. pabaiga, marmuras,
Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo) /

29. Augusto dukté Julija Vyresnioji, Agripos zmona, I a. pr. Kr. pabaiga, marmuras,
Berlyno Valstybinis muziejus, Miguel Hermoso Cuesta nuotr. /

30. Markas Vipsanijus Agripa, c. 30-20 m. pr. Kr., marmuras, H. 68 cm, H. Ufizzi gale-
rija, Florencija /

31. Lucijaus Vibijaus ir jo $eimos antkapis, I a. pr. Kr. pab., Vatikano muziejus. Audronés
Kucinskienés nuotr. /

32. Ara Pacis Augustae — Augusto Taikos aukuras, 13-9 m. pr. Kr., iSorinis aptvaras
10.62 x 11.63 x 7 m, Lunos marmuras, Ara Pacis muziejus, Roma. Ramintos Vazgélai-

tés nuotr. /
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33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

43,

44,

45.

46.

47.

48.

49.

Taikos aukuro reljefai. Audroné Kucinskienés ir Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Deivé Taika su vaisingumo simboliais, Taikos aukuro reljefas. Taika siejama su Mo-
tina Zeme ir su vaisingumg teikiancia Venera. 13-9 m. pr. Kr., Lunos marmuras,
H. 1.6 m, Editos Meskonienés nuotr. /

Taikos aukuro reljefy rekonstrukcija, Ara Pacis muziejus, Roma. Editos Meskonienés
nuotr. /

Taikos aukuro eisenos pietinés pusés reljefo fragmentas ir Partenono frizo frag-
mentai /

Taikos aukuro reljefo pietinés pusés fragmentas. Ferdinando Jaksio nuotr. /

Taikos aukuro reljefo $iaurinés pusés fragmentas. Realistiniai portretai /

Taikos aukuro reljefo pietinés pusés fragmentas. Augusto $eimos nariai su vaikais.
Ferdinando Jaksio nuotr. /

Taikos aukuro $iauriné siena. Vir$uje — senatoriy eisena, apacioje — gausa ir klesté-
jima simbolizuojantys augaliniai ornamentai. Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Taikos aukuro reljefy fragmentai - gamtos motyvai. Editos Meskonienés nuotr. /
Augusto aniikams Gajui ir Lucijui dedikuota $ventykla Nime, Piety Prancizijoje

(dabar vadinama Maison Carrée), baigta c. 2 m. po Kr. Sauliaus Kucinsko ir Editos

Meskonienés nuotr. /

Sidabriné tauré su akanty ornamentais — pavyzdys, kaip oficialaus meno simboliai
prasiskverbdavo i privacias erdves. I a. pr. Kr., Brity muziejus /

Taikos aukuro puosyba. Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Vidinio Taikos aukuro aptvaro puos$yba. Editos Meskonienés ir Ramintos Vazgélaités

nuotr. /

Girliandy ir burcania ornamentas Livijos namo ant Palatinos sieny puosyboje, ant

Ara pacis vidinio aptvaro, ant urnos /

Tiberijaus ir Kaligulos biustai, tesiantys Augusto i§ Pirmyjy varty (kairéje) portre-
ting tradicija. Viduryje - Tiberijus, I a. pradzios kopija, originalas 20-12 m. pr. Kr.,
marmuras, Carlsbergo gliptoteka, Kopenhaga; desinéje — Kaligula, c. 40 m., mar-
muras, H. 43 cm, Paul Getty muziejus, Malibu /

Imperatorius su corona civica - 3zuolo lapy vainiku, kurj pilietis jteikdavo pilie¢iui,
isgelbéjusiam jj masyje. Imperatoriui tai Tévyneés tévo (Pater patriae), iSgelbéju-
sio visus piliecius, simbolis. Kairéje — Bevilacqua Augustas, I a. pradzia, marmuras,
Miuncheno gliptoteka. Viduryje — Tiberijus, c. 41-54, marmuras, Vatikano muzie-
jus. Desinéje — Klaudijus, c. 42, marmuras, Vatikano muziejus /

Klaudijus su corona civica, kaip manoma, perdarytas i§ Kaligulos biusto, I a., mar-

muras, Maremos archeologijos ir meno muziejus, Grosetas, Italija /
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50. Markas Holkonijus Rufas, Pompéjuose, $alia Stabijy termy stovéjusi statula, kaip
spéjama, perdaryta i§ Kaligulos portreto, I-1I a. riba, marmuras, Neapolio naciona-
linis muziejus. Audronés Kucinskiené nuotr. /

51. Klaudijus-Jupiteris, c. 42, marmuras, H. 2.54 m, Vatikano muziejus. Audronés Ku-
¢inskienés nuotr. /

52. Vespasijano biustas, c. 70, marmuras, Carlsbergo gliptoteka, Kopenhaga /

53. Romos imperatoriai herojine poza. Vespasijanas (kairéje) ir Titas (viduryje) i§ Mi-
seno kysulio, netoli Neapolio, c. 96, marmuras, Bajy archeologinis muziejus. Hadri-
janas (desinéje) i§ Pergamo Asklepéjo, c. 130, marmuras, Pergamo archeologinis
muziejus, Turkija /

54. Flavijy laiky moters portretas, 80-100, marmuras, Kapitolijaus muziejus, Roma.
Editos Meskonienés nuotr. /

55. Tito arka, c. 81, travertinas, dengtas Pentelés marmuru, H. 14 m, Roma. Editos Mes-
konienés nuotr. /

56. Tito arkos skulptariné puosyba. Inetos Zubavicienés nuotr. /

57a. Triumfo eiseng vaizduojanti Tito arkos reljefiné plokste, c. 81, Pentelés marmuras,
H. 2.03 m, L. 3.80 m, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

57b. Triumfuojantj imperatoriy vaizduojanti Tito arkos reljefiné ploksté, c. 81, Pentelés
marmuras, H. 2.03 m, L. 3.80 m, Roma. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

58. Trajanas, placiai paplites decennalia biusto tipas, sukurtas 108 m., atéjimo j valdzia
desimtmecio proga, marmuras, H. 68 cm, Meno istorijos muziejus, Viena. Audronés

Kucinskienés nuotr. /
59. Hadrijanas, IT a., marmuras, Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

60. (a) Hadrijanas Marsas, 117-125, marmuras, Kapitolijaus muziejus, Roma; (b) Had-
rijanas ir Sabina - kaip Marsas ir Venera, 120-140, marmuras, H. 1.73 m, Luvras,
Paryzius /

61. Antinojas, c. 130-138, marmuras, Delfy muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

62. Antinojas-Bakchas, c. 130, marmuras, H. 3.46 m, statula galbut stovéjo Hadrijano

viloje Tivolyje. Tirsas rekonstruotas. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

63. Trajano arka Benevente, Italija, c. 117, travertinas, dengtas Paro marmuro ploksté-

mis, H. 15.60 m. Audronés Kuéinskienés nuotr. /

64. Tito arka Romoje (kairéje) ir Trajano arka Benevente (desinéje). Editos Meskonienés,

Ingos Sedbaraités ir Audronés Kucinskienés nuotr. /

65. Trajano arkos Benevente vidiné skulptariné ploksté, c. 117. Imperatorius dalija

duona nepasiturin¢ioms daugiavaikéms $eimoms. Ramintos Vazgélaités nuotr. /
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66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84,

Trajano arkos Benevente reljefiné ploksté, c. 117. Imperatorius su keliais verslinin-

kais tariasi dél naujo Ostijos uosto statybos. Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Trajano arkos Benevente reljefiné ploksté, c. 117. Trajanas su deive Roma ir Marsu.

Gabijos Kucinskaités nuotr. /

Trajano arkos Benevente reljefiné ploksté, II a. Partijos uzkariavimas /
Trajano kolona Romoje, II a. pradzia /

Trajano kolonos skulptarinis reljefas. Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Trajano kolonos fragmenty kopijos. Romény civilizacijos muziejus, Roma. Audro-

nés Kucinskienés nuotr. /

Nataralaus dydzio Trajano kolonos reljefo kopijos, Romény civilizacijos muziejus,

Roma. Audronés Kucinskienés nuotr. /

Markas Aurelijus, c. 170-180, marmuras, H. 70 cm, Meno istorijos muziejus, Viena.

Audronés Kudinskienés nuotr. /
Komodas Herkulis, II a., marmuras, Kapitolijus. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Septimijus Severas, c. 200, marmuras, Menos istorijos muziejus, Viena. Audronés

Kucinskienés nuotr. /

Markas Aurelijus ant zirgo, paauksuota bronza, II a., Kapitolijaus muziejus, Roma.

Ingos Sedbaraités nuotr. /

Markas Aurelijus ant zirgo, kopija, stovinti Michelangelo suprojektuotoje Kapitoli-

jaus aukstéje, Romoje. Editos Meskonienés nuotr. /
Markas Aurelijus ant zirgo, Kapitolijaus muziejus, Roma, Editos Meskonienés nuotr. /

Andrea del Verocchio, Bartolomeo Calleoni, XV a., Venecija; plg. Markas Aurelijus,

Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Antonino Pijaus ir Faustinos apoteozé, Antonino ir Faustinos kolonos postamento
reljefiné ploksté, c. 161, marmuras, H. 2.47 m, Vatikano muziejus. Audronés Kucins-

kienés nuotr. /

Kariy paradas (decursio), Antonino ir Faustinos kolonos postamento reljefiné

ploksté, c. 161, marmuras, Vatikanos muziejus. Audronés Kucinskienés nuotr. /

Marko Aurelijaus kolona, c. 190, Marso laukas, dab. Piazza Colonna, Roma. Moni-

kos Blaves¢itinaités nuotr. /
Marko Aurelijaus ir Trajano kolony reljefy palyginimas /

Marko Aurelijaus kolonos fragmentas, imperatorius pavaizduotas kairéliau, i$siski-

riantis Ggiu ir apsuptas dviejy palydovy. Barosaurus Lentus nuotr. /

Sv. Karlo Boroméjaus baznyc¢ia Vienoje. Audronés Ku¢inskienés nuotr. /

VAIZDUOJAMASIS ROMENY MENAS



85.

86.

87.

89.

90.

91.

92.

93.

94,

95.

96.

97.

98.

929.

100.

101.

102.

103.

Septimijaus Severo arka Romos forume, 203 m. Gabijos Dauk3aités nuotr. /
Septimijaus Severo arkos Romos forume reljefai. Inetos Tolstovaités nuotr. /
Septimijaus Severo arkos Romos forume ir Trajano arkos Benevente reljefy paly-
ginimas. Sauliaus Kucinsko ir Gabijos Ku¢inskaités nuotr. /

Septimijaus Severo arka Leptis Magnoje, dab. Libija, 203 m. /

Imperatroiaus trijumfas: (a) Septimijaus Severo arkos Leptis Magnoje skulptari-
né ploksteé, 203 m., H. 1.68 m, Tripolio muziejus; (b) Marko Aurelijaus triumfa
vaizduojanti reljefiné plokste, galbut i§ neislikusios Marko Aurelijaus arkos, II a.,
Kapitolijaus muziejus /

Karakala. (a) III a. pradzia, marmuras, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus;
(b) III a. pradzia, marmuras, H. 36 cm, Metropoliteno meno muziejus, Niujorkas /
Maksiminas Trakas, III a. antras ketvirtis, marmuras, Kapitolijaus muziejus,
Roma /

Balbinas, III a. trecias ketvirtis, marmuras, H. 72.5 cm, Ermitazo muziejus, Sankt
Peterburgas /

Filipas Arabas, III a. antras ketvirtis, marmuras, H. 72.3 cm, Ermitazo muziejus,
Sankt Peterburgas /

Salonina, III a. vidurys, marmuras, H. 76.7 cm, Ermitazo muziejus, Sankt Peter-
burgas. /

Konstantina (Konstancija)?, IV a. pirmas ketvirtis, marmuras, H. 61 cm, Ermitazo
muziejus, Sankt Peterburgas /

Tetrarchai, c. 300, porfyras, Sv. Morkaus aiksté, Venecija /

Konstantino bronzinio koloso liekanos, IV a., H. 177 cm, Kapitolijaus muziejus,
Roma. Sauliaus Kuéinsko nuotr. /

Konstantino marmurinio koloso i§ Maksencijaus bazilikos liekanos, IV a., galvos
aukstis 2.60 m, Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr. /
Konstantino arka, 315 m., H. 21 m, Roma. Ramintos Vazgélaités nuotr. /
Konstantino arkos skulptariné puosyba. Gabijos Kucinskaités nuotr. /

Konstantino arkos Romos reljefai. Kairéje — viena i§ astuoniy atika puosianciy
ploks¢iy, tikriausiai nuimty nuo Marko Aurelijaus arkos ar kito paminklo, I a.
Desinéje — specialiai Konstantino arkai sukurto aplink visg arka einancio frizo

fragmentas, IV a. pradzia /

Teodosijaus obeliskas buvusiame Konstantinopolio hipodrome (dab. Stambule),
c. 390. Gabijos Kuc¢inskaités nuotr. /

Teodosijaus obelisko postamento skulptarinés plokstés, c. 390 m. Gabijos Kucins-

kaités nuotr. /
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TAPYBA

Vezuvijaus iSsiverzimo padariniaus rodantis zemélapis /

2. Pirmasis tapybos stilius Samnity namo vestibule, Herkulanéjas, IT a. pr. Kr. Ramintos
Vazgélaités nuotr. /

3. Pirmasis tapybos stilius Fauno name Pompéjuose, II a. pr. Kr. Ramintos Vazgélaités
ir Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

4. Ankstyvasis antrasis tapybos stilius, Grify namas, Palatinas, Roma, ¢. 100 m. pr. Kr./

5. Ankstyvasis antrasis tapybos stilius, Livijos namas, Palatinas, Roma, c. 75-50 m. pr.
Kr./

6. Ankstyvasis antrasis tapybos stilius, Misterijy vila, Pompéjai, I a. pr. Kr. Sauliaus
Kuc¢insko nuotr. /

7. Antrasis tapybos stilius Misterijy viloje, Pompéjai. Rasos Stukonienés nuotr. /

8. Antrasis tapybos stilius Popéjos Sabinos Viloje, Oplontidéje (dab. Torre annunzia-
ta), I a. pr. Kr. Ramintos Vazgélaités ir Sauliaus Kucinsko nuotr. /

9. Antrasis tapybos stilius Popéjos Sabinos Viloje, Oplontidéje (dab. Torre annunzia-
ta), I a. pr. Kr. Ingos Sedbaraités ir Editos Gedgaudaités nuotr. /

10. Antrasis tapybos stilius Popéjos Sabinos Viloje, Oplontidéje (dab. Torre annunzia-
ta), Kaukiy kambarys, I a. pr. Kr. Ingos Sedbaraités ir Editos Gedgaudaités nuotr. /

11. Fanijaus Sinistoro vila, rekonstruotas kambarys, 2.65. x 3.34 x 5.84 m, antrasis ta-
pybos stilius, c. 40 m. pr. Kr., Metropoliteno meno muziejus, Niujorkas /

12. Vélyvasis antrasis tapybos stilius: (a) Augusto namas ant Palatino, Kaukiy kamba-
rys, po 30 m. pr. Kr; (b) Livijos namas ant Palatino, po 30 m. pr. Kr. /

13. Vélyvasis antrasis tapybos stilius, rekonstruotas kambarys i§ Villa Farnesina, Ro-
mos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo), apie 20 m. pr. Kr. Editos Meskonienés
nuotr. /

14. Trediasis tapybos stilius Popéjos Sabinos vilos termy kaldarijuje, Oplontidé (dab.
Torre annuziata), I a. pr. Kr. pabaiga - I a. pirma pusé. Rasos Stukonienés ir Ingos Sed-
baraités nuotr. /

15. Trediasis tapybos stilius, Raudonasis kambarys i§ Agripos Postumo vilos Bosko-
trekazéje (Boscotrecase), I a. pr. Kr. pabaiga — I a. pradzia, Neapolio nacionalinis
archeologijos muziejus /

16. Trediasis tapybos stilius, Juodasis kambarys i§ Agripos Postumo vilos Boskotreka-
zéje (Boscotrecase), I a. pr. Kr. pabaiga - I a. pradzia, Metropoliteno meno muzie-
jus, Niujorkas /
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17. Ketvirtasis tapybos stilius, Augustaly kolegija, Herkulanéjas. Ramintos Vazgélaités ir

Editos Gedgaudaités nuotr. /

18. Iksijono kambarys, Vetijy namas, Pompéjai, ketvirtasis tapybos stilius, po 62 m. /

19. Pentéjo kambarys,Vetijy namas, Pompéjai, ketvirtasis tapybos stilius, po 62 m. /

20. Ketvirtasis tapybos stilius Nerono Aukso rimuose, Roma, 64-68 m. /

21. Skliauty puosyba Nerono Aukso riimy didziajame kriptoportike (E. Monti nuotr.)
ir kitose patalpose, Roma, 64-68 m. /

22. ,Groteskiskas“ stilius Kardinolo Bibbienos lodzijoje popieziy rimuose Vatikane,
Giovanni da Udine, 1516-1517 m. /

23. Vario raiziniai, sukurti pagal Nerono Aukso rimy freskas i§ Ludovico Mirri ileisto
albumo Vestigia delle terme di Tito e loro interne pitture, Roma: Ludovico Mirri,
1776-1778. Prie $io leidinio dirbo Marco Carloni, sukures gravitras pagal Prancis-
kaus Smugleviciaus ir Vincenzo Brenna pie$inius. Simonos Makselienés nuotr. /

24. Stabijos, San Marko vila, peristilinio kiemo portikas. Ramintos Vazgélaités ir Valdo
Puteikio nuotr. /

25. Freska, davusi vardg Misterijy vilai, Pompéjai, c. 60 m. pr. Kr,, in situ, H. 2.30 m.
Editos Gedgaudaités (a) ir Sauliaus Kucinsko (b, ¢) nuotr. /

26. Freska i$ Fanijaus Sinistoro vilos, Boscoreale, c. 40-30 m. pr. Kr,, 3,25 X 2 m, Nea-
polio nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

27. () Panas ir nimfos; (b) Europés pagrobimas; (c) Heraklis ir kentauras Nesas — trys
paveikslai i$ vieno Jasono namo (dar vadinamo Lemtingos meilés namu, Pompéjai,
IX.5.18) miegamojo, Neapolio nacionalinis muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

28. Pelijas ir Jasonas i$ Jasono namo (Pompéjai, IX.5.18), Ingos Sedbaraités nuotr; Nu-
baustas Amoras ir Marsas ir Venera i§ Nubausto Amoro namo (Pompéjai, VIL.2.23),
Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus, Sauliaus Kucinsko nuotr. /

29. Dirkés nubaudimas. Freska i§ DidZiojo Toskanos kunigaiks¢io namo (Pompéjai,
VI1.4.56), Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus. Valdo Puteikio nuotr. /

30. Trys paveikslai i§ vieno Vetijy namo kambario, Pompéjai: a) Kidikis Heraklis su
gyvatémis, b) Pentéjo nuzudymas, c) Dirkés bausmé /

31. Marsas ir Venera, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus, Sauliaus Kuinsko
nuotr.; Marso ir Veneros vestuvés i$ M. Lukrecijaus Frontono tablino, Pompéjai /

32. Achilas Skiro saloje, du paveikslai i$ skirtingy Pompéjy namy, vaizduojantys tg pa-
¢ig sceng. Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus /

33. Apolonas, Kentauras Cheironas ir Asklepijas, ,impresionistinis“ paveikslas mitolo-
gine tema i§ Pompéjy, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus Ku-

¢insko nuotr. /
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34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Atnasavimas Dionisui, ,impresionistinis* siuzetinis paveikslas i§ Herkulanéjo, Nea-
polio nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus Kuéinsko nuotr. /

Trojos arklys, ,impresionistinis“ paveikslas mitologine tema i§ Herkulanéjo, Neapo-

lio nacionalinis archeologijos muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Odiséjas pas laistrigonus, namas ant Eskvilino, Via Graziosa, Roma, ¢. 55 m. pr. Kr.,
kiekvieno paveikslo plotis 155 cm, Apastaliskoji biblioteka, Vatikanas /

Livijos sodas i$ vilos Prima Portoje, c. 30-20 m. pr. Kr.,, Romos nacionalinis muzie-
jus (Palazzo Massimo alle Terme). Sauliaus Kucinsko (a, d, €), Editos Meskonienés (b) ir
Ramintos Vazgélaités (c) nuotr. /

Pastoralinis peizazas i§ Agripos Postumo vilos Boskotrekazéje Raudonojo kamba-
rio (Boscotrecase), I a. pr. Kr. pabaiga - I a. pradzia, Neapolio nacionalinis archeo-
loginis muziejus /

»Impresionistiniai“ pastoraliniai-sakraliniai peizazai, Neapolio nacionalinis arche-
ologinis muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

»Impresionistiniai“ pajurio vily ir uosty peizazai, Neapolio nacionalinis archeologi-
nis muziejus. Sauliaus Ku¢insko ir Ingos Sedbaraités nuotr. /

Medalijonai su jiros pakranciy ir vily peizazais i§ San Marko vilos Stabijose. Nea-
polio nacionaliniame archeologijos muziejus. Editos Gedgaudaités nuotr. /
Medalijonai su nezinomy Zmoniy portretais, Pompéjy freskos, Neapolio nacionali-

nis archeologijos muziejus. Editos Gedgaudaités nuotr. /

Sapfo, arba Mergaité su stiliumi, Pompéjy freska, 31 x 31 cm, Neapolio nacionalinis

archeologijos muziejus, Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Sutuoktiniy pora, sienos piesinys i§ Terencijaus Neono namo, Pompéjai, 65 x 58 cm,

Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus, Ingos Sedbaraités nuotr. /

Ketvirtojo tapybos stiliaus siena su natiurmortais i$ Julijos Felikés dvaro (Pompé-

jai), Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus, Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Natiurmortai kaip dekoro elementai antrojo stiliaus sieny tapyboje. Sienos fra-
gmentas i§ Pompéjy (insula occidentalis 41, 6), I a. pr. Kr. vid., Neapolio nacionali-

nis archeologijos muziejus. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Natiurmortai antrojo stiliaus sieny tapyboje. Popéjos Sabinos vila Oplontidéje (dab.

Torre Annunziata). Ingos Sedbaraités ir Editos Gedgaudaités nuotr. /

Natiurmortai su vaisiais ir su Zuvimis i§ Julijos Felikés namo, Pompéjai, Neapolio

nacionalinis archeologijos muziejus, Sauliaus Ku¢insko nuotr. /
Fajumo sritis /

Berniuko mumija. Havara, 40-55, drobé, Brity muziejus, Londonas /
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51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

10.

Jauno vyro portretas. Havara, 100-120, stiukas, Brity muziejus, Londonas /
»Roméno“ portretas. Havara, 100-120, medis, Brity muziejus, Londonas /

,Efebo* portretas. Havara, 80-120, medis, enkaustikos technika, Brity muziejus,

Londonas /

Motery portretai. Havara, 55-70, medis, enkaustikos technika, Brity muziejus,

Londonas /

Motery portretai. Havara, 100-120, (a) Brity muziejus, Londonas, (b) Paul Getty

muziejus, Los AndZelas, (c) Skotijos nacionalinis muziejus, Edinburgas /

Motery portretai. Er-Rubayat kapinynas, 161-192, (a-b) Brity muziejus, Londonas,

(c) Meno istorijos muziejus, Viena /

Senyvos moters portretas. Er-Rabayat, c. 100-140, Brity muziejus, Londonas /

MOZAIKOS
Akmenéliy mozaika i§ Pelos, III a. pr. Kr. /

Akmenéliy mozaika. Mozaiky namas, Eretrija (Eubojos sala, Graikija), IV a. pr. Kr.

Audronés Kudinskienés nuotr. /

Belerofontas ir Chimaira, akmenéliy mozaika, III a. pr. Kr., Rodo archeologinis mu-
ziejus /

Linito medzioklé, akmenéliy mozaika, IV a. pr. Kr. pabaiga, 4.90 x 3.20 m, Pelos
archeologinis muziejus, Graikija /

Elnio medzioklé, akmenéliy mozaika, IV a. pr. Kr., pabaiga, centrinis piesinys 3.24 x
3.17 m, Pelos archeologinis muziejus /

Mozaika su gebenémis i§ Ganimedo namo, III a. pr. Kr., Morgantina, Sicilija /
Dionisas ant panteros, opus vermiculatum, Kaukiy namas, Delas, c. 100 /

Grindys su mozaikine emblema, Fauno namas, Pompéjai. Rasos Stukonienés ir In-

gos Sedbaraités nuotr. /

Kai kuriuose Morgantinos namuose (Sicilija) senesnés III-II a. pr. Kr. mozaikos
miesto nuosmukio laikais (I a. pr. Kr.) buvo i§imtos i$ grindy ir parduotos, like tik

ju rémai. Ramintos Vazgélaités nuotr. /
Dvi emblemos i§ vadinamosios Cicerono vilos Pompéjuose: (a) Muzikantai, 43 x

41 cm; (b) Komedijos scena: burtininkes, 42 x 35 cm, II a. pr. Kr., Neapolio archeo-

loginis muziejus. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /
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11.

12.

13.

14a.

14b

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22a.

23,

24.

Moters portretas — emblema i§ Pompéjy namo VI. 15.14, H. 25.4 cm, I a. pr. Kr.

pab. Neapolio archeologinis muziejus. Sauliaus Kutinsko nuotr. /

Memento mori — emblema i§ Namo su dirbtuve (Pompéjai 1. 5.2), 47 x 41, apie
30 m. pr. Kr.-14 m. po Kr., Neapolio nacionalinis archeologijosmuziejus. Rasos
Stukonienés nuotr. /

Mozaikiniy emblemy rémai /

Kaukiy frizas i§ Fauno namo Pompéjuose, mozaika, opus vermiculatum, II a. pr.

Kr., 49 x 280 cm, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus /

. Nilo frizas i§ Fauno namo Pompéjuose, mozaika, opus vermiculatum, 11 a. pr. Kr.,

79 x 333 cm, Neapolio nacionalinis archeologijos muziejus /

Katé su antimis, mozaikiné emblema, opus vermiculatum. (a) I§ Fauno namo, Pom-
péjai, I a. pr. Kr., Neapolio nacionalinis muziejus. Sauliaus Kucinsko nuotr; (b) I§
vilos prie Ardéjos kelio (via Ardeatina), Roma, I a. pr. Kr., Romos nacionalinis
muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr; (c) Vatikano muziejus,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vatican_Museum_mosaic_4.jpg /
Grindy mozaika su emblema i§ vilos prie Ardéjos kelio (via Ardeatina), Roma, I a. pr.
Kr., Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr. /
Fauno namas, Pompéjai. Peristilinis kiemas, i§ kurio pro eksedrg veriasi vaizdas j
antrajj peristilj. Valdo Puteikio nuotr. /

Aleksandro mozaika, c. 100, 2.7 x 5.2 m, opus vermiculatum, Neapolio nacionalinis
muziejus /

Nilo mozaika i§ Fortiinos Primigenijos $ventovés, II a. pr. Kr., arba apie 80 m. pr.
Kr., 6 x 4,9 m, opus vermiculatum, Palestrinos nacionalinis archeologijos muziejus.
Justinos Kuc¢inskaités nuotr. /

Nilo mozaika i§ Forttinos Primigenijos Sventovés fragmentai, II a. pr. Kr., arba apie
80 m. pr. Kr., opus vermiculatum, Palestrinos nacionalinis archeologijos muziejus.

Sauliaus Kucinsko ir Justinos Kuéinskaités nuotr. /
Pakvijaus Prokulo namo atrijus, opus tessellatum. Audronés Kucinskienés nuotr. /

Suns mozaika Pakvijaus Prokulo namo prieangyje. Audronés Kuéinskienés nuotr. 22b.
Suns mozaika, Neapolio nacionalinis muziejus. Sauliaus Kucinsko nuotr. 22¢c. Cave ca-

nem mozaika, Poeto tragiko namo prieangis, Pompéjai. Editos Gedgaudaités nuotr. /
Neptino termos, Ostija, baigtos statyti 139 m., opus tessellatum grindy mozaikos.
Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Septyniy iSminciy termos, Ostija, grindy mozaika, II a.
http://www.ostia-antica.org/regio3/10/10-2.htm /
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25. Ostija, Korporacijy forumo mozaikos, II a. Audronés Ku¢inskienés ir Ramintos Vazgélai-
tés nuotr. /
26. Hospitalia, Hadrijano vila Tibure (dab. Tivolyje), II a. Audronés Kucinskienés nuotr. /

27. Mozaika su kentaurais i$ Hadrijano vilo Tibure (dab. Tivolyje), opus vermivulatum

emblema, apie 130 m., Berlyno valstybinis muziejus, Antikos kolekcija /

28. Mozaika su kaukémis 1§ Hadrijano vilos Tivolyje, po 124 m., Soso Pergamiec¢io mo-

zaikos kopija, Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Ku¢inskio nuotr. /

29. Mozaika su balandZiais 1§ Hadrijano vilos Tivolyje, po 124 m., Soso Pergamiecio

mozaikos kopija, Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Ku¢inskio nuotr. /

30. ,,Neissluotas kambarys”, ant Aventino kalvos Romoje rasta mozaika, pasirasyta He-
raklito, IT a., galbat Soso i§ Pergamo II a. pr. Kr. originalo kopija, 4.05 x 0.41 m,

Vatikano muziejus /

31. Asarotos oikos mozaikos: a) I a., Akviléjos nacionalinis archeologijos muziejus, Ita-
lija; III a., Bardo nacionalinis muziejus, Tunisas /

32. Triklinijaus mozaika, V a., Vyno ir vynuogiy muziejus Burdi pilyje (Chateau de
Bourdy), Sveicarija /

33. Mags Harries, Asaroton, Haymarket, Bostonas, 1976 /

34. Dabartiniy menininky variacijos asaroton tema: Helen Bodycomb, Michelle Wein-
berg, Jean Marie Vives /

35. Dominus Iulius mozaika i§ Kartaginos, 380-400 m., Bardo nacionalinis muziejus,
Tunisas /

36. MaZosios medzioklés mozaika, 7.30 x 5.90 m, Villa del Casale, Piazza Armerina,

Sicilija, ¢. 310-330. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

37. Zvejojantys kupidonai, vieno i§ termy kambariy grindy mozaika, Villa del Casale,

Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-330. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

38. Vaiky lenktynés, Villa del Casale mozaika, Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-330.

Ramintos Vazgélaités nuotr. /

39. DidZiosios medzioklés mozaika, Villa del Casale, Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-

330. Ramintos Vazgélaités nuotr. /

40. Mergaités su bikiniais, Villa del Casale, Piazza Armerina, Sicilija, c. 310-330. Ramin-

tos Vazgelaités ir Sauliaus Kucinsko nuotr. /

a1. Mizy mozaika, 111 a., Reino kra$to muziejus, Tryras, Vokietija. Audronés Ku¢inskie-

nés nuotr. /

42. Dalis Monno mozaikos, apie 250 m., Reino krasto muziejus, Tryras, Vokietija. Au-

dronés Kucinskienés nuotr. /
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

VA

Mety laiky ir ménesiy mozaika, i$ romény vilos Heljine, III a., Ispanijos nacionalinis

archeologijos muziejus, Madridas. Sauliaus Kucinsko ir Audronés Ku¢inskienés nuotr. /

Miizy mozaika, 111 a., Ispanijos nacionalinis archeologijos muziejus, Madridas. Au-

dronés Kucinskienés nuotr. /

Mozaikomis puostos kolonos i§ Mozaikiniy kolony vilos (Pompéjai), Neapolio na-

cionalinis muziejus /

Mozaikomis puostas nimféjas, Mazojo fontano namas, Pompéjai. Ramintos Vazgélai-

tés nuotr. /

Opus musivum Neptino ir Amfitrités namo triklinijuje (valgomajame), I a., 1.8 x

1.5 m, Herkulanéjas. Rasos Stukonienés ir Editos Gedgaudaités nuotr. /
Sienos mozaika i§ Ostijos. Gabijos Ku¢inskaités nuotr. /

Sv. Konstantinos (Konstancijos) bazny¢ia (Santa Costanza), IV a., Roma. Sauliaus

Kucinsko nuotr. /
Sv. Konstantinos bazny¢ios vidus. Editos Meskonienés nuotr. /

Sv. Konstantinos baznycios skliauty mozaikos, IV a., Roma. Ramintos Vazgélaités (a) ir

Editos Meskonienés (b, ¢) nuotr. /
Sv. Konstantinos baznycios skliauty mozaika, IV a., Roma. Editos Meskonienés nuotr. /

Galos Placidijos kapavietés mozaikiné puosyba. Kristus Gerasis ganytojas. V a., Ra-

vena, Italija /

Romeéniskos mozaikos (a) Ispanijos nacionaliniame archeologijos muziejuje, Ma-
dridas. Audronés Kucinskienés nuotr.; (b) Romos nacionaliniame muziejuje (Palazzo

Massimo). Editos Meskonienés nuotr. /
Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo), Raminatos Vazgélaités nuotr. /

Romeéniskos mozaikos Nacionaliniame romény meno muziejuje, Merida, Ispanija.

Audronés Kucinskienés nuotr. /

Zydy sinagoga su puosniomis grindy mozaikomis i$ 1T a., Sardés, netoli dab. Sah-

lihli miestelio, Turkija. Justinos Kucinskaités nuotr. /

Mozaikomis grjstas pés¢iyjy portikas palei Kurety gatve, Efesas (prie dab. Selguk),

Turkija. Justinos Kucinskaités nuotr. /

Italikos archeologiné vietové, roméniskos mozaikos, II a. Audronés Kucinskienés

nuotr. /
Mitréjo namas, Merida, Ispanija. Audronés Kucinskienés nuotr. /
Villa del Casale, Piazza Armerina, Sicilija, Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Roméniskos mozaiky ir opus sectile grindys i$ Italikos Lebrichos grafienés ramuose,

Sevilija, Sauliaus Ku¢insko ir Audroné Kucinskienés nuotr. /
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63.

64.

65.

66.

67.

68.

69a.

69b.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

Opus signinum grindys Peste, Italija. Ramintos Vazgélaités nuotr. /
Pasveikinimo namas Morgantinoje, Sicilija. Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Fauno namas, Pompéjai, opus sectile klotas impluvijaus dugnas, c. 100 m. pr. Kr.
Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Tiberijaus ramy (Domus Tiberiana) grindy fragmentai (opus sectile), I a., Palatino
antikvarijus, Sauliaus Ku¢insko nuotr. /

Opus sectile grindy fragmentai in situ Hadrijano viloje Tibure (dab. Tivolyje), I a.
Audronés Kucinskienés nuotr. /

Panteono opus sectile grindys, II a. pradzia, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Ulpijy bazilika Trajano Forume, II a. pradzia, Roma (kompiuteriné rekonstrukci-
ja). https://www.pinterest.com/pin/429741989423837565/ /

Trajano forumo vaizdas, Zvelgiant i§ Trajano turgaus vir$utiniy auksty, Roma, IT a.
pradzia. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Julijaus kurija Romos forume, grindys islike i§ pastato rekonstrukcijos, jvykusios
po 283 m. gaisro. Ingos Sedbaraités nuotr. /

Panteonas, Roma. Nedidelis originalaus dekoro fragmentas yra vienas ankstyviau-
siy ilikusiy opus sectile sieny puosyboje pavyzdziy, apie 126 m. Editos Meskokie-
neés ir Sauliaus Kudinsko nuotr. /

Amoro ir Psichés namo grindys ir sienos, Ostija, III a. pab.-IV a. vid. Audronés
Kucinskienés nuotr. /

Aukg draskantys tigrai, du opus sectile paveikslai i§ Junijaus Baso bazilikos ant Es-
kvilino, c. 331, Kapitolijaus muziejus, Roma. Sauliaus Kucinsko nuotr. /

Cirko lenktynininkas. Opus sectile paveikslas i$ Junijaus Baso bazilikos ant Eskvilino,
c. 331, Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr. /
Hilas ir nimfos. Opus sectile paveikslas i$ Junijaus Baso bazilikos ant Eskvilino, c. 331,
Romos nacionalinis muziejus (Palazzo Massimo). Ramintos Vazgélaités nuotr. /

Sv. Stepono katedra, Kaprio sala, opus sectile grindys, perkeltos i$ Tiberijaus vilos
(villa Iovis) Kapryje. /

Santa Maria degli Angeli, Roma. Opus sectile elementai XVIII a. grindy dangoje.

Sauliaus Ku¢insko nuotr. /
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